
  م٢٠١٢، ١، العدد ٦المجلّد                                                                                                             

-٧٨ -  

دراسة  )م١٣٤٥-٤٦/هـ٧٤٦ بعد وفيت ( يمصحف نادر بخط عبد االله الصيرف

  ∗ في خط النسخهجوانب الفنية لأسلوبوأبرز ال تاريخية لحياة الصيرفي
  

 نصد منصورار محم* 
 

  صـلخم
الرابع /يعد الخطاط عبد االله الصيرفي من أبرز خطاطي القرنين الثامن والتاسع الهجريين

) م١٢٩٨/ه٦٩٨ت (لاديين الذين كتبوا على طريقة ياقوت المستعصمي والخامس عشر  المي
فعلى طريقته كتب حمد االله الأماسي المعروف بابن . ونشروها في مشرق العالم الإسلامي

الذي يعد رأس المدرسة العثمانية في الخط التي تعتبر في وقتنا ) م١٥٢٠/ه٩٢٦ت (الشيخ 
  . الحالي أكثر مدارس الخط نضوجا ورواجا

لا نعرف الكثير عن حياة الصيرفي شأنه شأن أقرانه من خطاطي القرن الثامن الهجري 
إلا أن آثاره الخطية القليلة والنادرة تدل على استاذيته ، "بالأساتذة الستة"وبالتحديد من عرفوا 
تقدم هذه الدراسة تعريفا وافيا بحياة الصيرفي من خلال ما وفرته . العالية في فن الخط

  . وآثاره الخطية،  ومسيرته الفنية، ر العربية وغير العربية من معلومات عن حياتهالمصاد
هنا إلى تقديم دراسة تحليلية لأسلوب الصيرفي في خط النسخ الذي كتبت به هذه  يسعى الباحث

موضحة بنماذج تفصيلية من هذا المخطوط . المخطوطة القرآنية وتفوق الصيرفي في كتابته
 متبوعة بجدول يبين أشكال ١،مؤخرا في بعض المجموعات الخاصةالنادر الذي ظهر 

   . الحروف المفردة لخط النسخ واتصالاتها المتنوعة مستخلصة من هذا المخطوط

  .فن الخط، تلامذة ياقوت، الأساتذة الستة، مصحف، خط النسخ، الصيرفي:  الدالةالكلمات
  

  المقدمة

  يعبد االله الصيرفالتعريف ب
 ٤،محمود ٣ كان والده صرافا يدعى خواجا٢، خطاط إيلخاني،ن محمود الصيرفيهو عبد االله ب

 لقب ٥).1شكل ال( على بعض آثاره موقعاً" عبد االله بن محمود الصيرفي"حيث نجد اسمه كاملا 
                                                 

 .م١٥/١٢/٢٠١١، وتاريخ قبوله للنشر م١٥/٨/٢٠١١ تاريخ استلام البحث. كلية الفنون الإسلامية *
 .London, Ealing/ المخطوط من مجموعة السيد بشير محمد .١

2. Sheila, Blair, Islamic Calligraphy, Edinburgh, 2007, p. 257. 
3. Qadi Ahmad Ibn Mir Munshi, Calligraphers and Painters,  trans. V. Minorsky, Freer Gallery, 

Washington, 1959, p. 62.  
ترجمها عن التركية الحديثة إلى ، الطبعة العربية، تاريخه ونماذج من روائعه على مر العصور، فن الخط، مصطفى أوغور درمان .٤

ص ، م١٩٩١/هـ١٤١١، تانبولاس، ١ط، منشورات مركز الأبحاث للتاريخ والفنون والثقافة الإسلامية، العربية صالح سعداوي
؛ ٣١٦ص  ،م٢٠٠٢، دمشق، مكتبة دار طلاس، ٢ط، ترجمة محمد التونجي، أطلس الخط والخطوط، حبيب االله، ؛ فضائلي١٨٣
 ;١٠٩٠ص، ٢ج، ١٣٦٣انتشارات علمى، چاپخانه مهارت، چاپ دوم، ، أحوال وآثار خوشنويسان، بياني، مهدي

Clement, HUART,Les Calligraphe et les Miniaturistes, Parise, 1908, p. 90; Alparslan, Ali, Islam Ansiklopedisi, 
Cilt 1, p. 132; Blair, Islamic Calligraphy, p. 257: Nabil, Safwat, Art of the Pen, Oxford, 1996, p. 81.    

  .٣٢شكل رقم ، فن الخط، درمان .٥
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  ٦.بياقوت زمانه
  
  
  
  

 ولم يغادرها وتوفي )م١٣٣٦ -١٢٥٨/ ه٧٣٦ -  ٦٥٦( ٧عاش في تبريز عاصمة الإيلخانيين
محمد  ٩عاصر السلطان أبا سعيد أولجايتو ٨.فن في مقبرة سرنديب جنوب غرب تبريزود ،فيها
   ١٠).م1316/ه716ت (بندة اخد

                                                 
6. Qadi Ahmad, Calligraphers and Painters, p. 62. 

عندما كان عبد االله الصيرفي يتدرب على الكتابة في دكان "، يروي هوارت وشوكت رادو القصة التالية عن بدايات الصيرفي في الخط 

لما انتبه عبد االله لذلك خاف من . سرقت عدد من القطع الذهبية بسبب انشغاله بالكتابة عن مراعاة دكان والده، والده الصراف في بغداد
لما علم والده بذلك استشاط غضبا وضرب يد ولده بالحجر  فكسر إصبعيه عقابا له على غفلته عن . ا نحو مقبرة قريبةوالده وفر هارب

سأله الخضر عما جرى لإصبعيه . وفي أثناء نومه رأى النبي الخضر  يجلس بجانبه، من شدة الألم نام عبد االله. الدكان وانشغاله بالكتابة

ودعا له بأن يكون في الخط مثل ياقوت ، أخذ الخضر  بإصبعي الغلام ومسح عليهما فشفيتا. لقصة كاملةفقص الغلام عبد االله عليه ا
ندم والده أشد الندم على . رجع عبد االله إلى البيت وحدث والده بما جرى معه. لما استفاق من النوم وجد إصبعيه قد شفيتا. المستعصمي

  . ومع مرور الأيام صار الصيرفي استاذ زمانه في الخط، الكتابةما فعل مع ابنه ودعا إلى االله أن يوفقه في 

Rado, S�evket, Türk Hattatlari, Istanbul, 1984, p. 33.    HUART, Les Calligraphe et les Miniaturistes, p. 90; 
امتد نفوذها على المنطقة . م١٢٥٨/هـ٦٥٦  الإلخانيون أسرة مغولية حكمت بلاد فارس بعد سقوط الخلافة الإسلامية في بغداد .٧

فرضت سيادتها على .  في الجنوب والقوقاز في الشمالالعربيالواقعة بين نهري جيحون في الشرق والفرات في الغرب والخليج 

لوا وظ، ليشيروا إلى انتسابهم إلى الخان الأكبر في بكين" إلخان"اتخذ حكامها في البداية لقب . بغداد والموصل كبرى المدن العباسية
وقد أدى . الإسلام وجعله الدين الرسمي للدولة) م١٣٠٤-١٢٩٥/هـ٧٠٣- ٦٩٤(عندما اعتنق غازان خان  كذلك نحو أربعين عاما

بحيث ، ذلك إلى بداية مرحلة جديدة في كتابة المصاحف صاحبها ظهور سلسلة من المصاحف الضخمة بحجومها وشكلها وفخامتها

وتزامن ذلك مع وجود أساتذة الخط الستة تلاميذ ياقوت . اق أية مصاحف كتبت قبل هذا التاريخيمكن القول بأنه لم يماثلها في العر
الذي شيد ما يمكن اعتباره أحد اهم  بندةاان اولجايتو خدخوهي المصاحف التي أمر بكتابتها ال) م١٢٩٨/هـ٦٩٨ت (المستعصمي 

عاصمة الإلخانيين (و قبته التي دفن فيها في عاصمتهم مدينة سلطانية أمثلة العمارة الإيرانية وواحدا من أروع المشاهد في الإسلام ه

نشر ، أيمن فؤاد السيد، ترجمة وتقديم، المدخل إلى علم الكتاب المخطوط بالحرف العربي، فرنسوا، ديروش). (بعد مراغة وتبريز
   ) ٥٩٢ص ، م٢٠٠٥/هـ١٤٢٦، مؤسسة الفرقان للتراث الإسلامي

8.  Alparslan, slam Ansiklopedisi, Cilt 1, p. 132; Blair, Islamic Calligraphy, p. 257; P. P. Soucek, 
Encyclopaedia Iranica, online version, see the following link:   
http://www.iranica.com/newsite/index.isc?Article=http://www.iranica.com/newsite/articles/unicode/ot
_grp12/ot_sanglakh_20080407.html 

٩. Qadi Ahmad, Calligraphers and Painters, pp. 62-63. ١٠٩٠ص، ٢ج، أحوال وآثار خوشنويسان، ؛ بياني.  
هو ابن حفيد .  م١٣١٦و ١٣٠٤حكم بين عامي . ثامن ملوك الإلخانية) م١٣١٦- ١٢٨٠/ هـ٧١٦-٦٧٨(محمد خدابندا أولجايتو  .١٠

عمدته أمه لدى ولادته مسيحيا باسم نيقولا، تحول إلى .  على عرش الإلخانيةمحمود غازان، وشقيق وخليفة أرغون، وابن هولاكو

 إلا أنه لم يستطع أن يتغلب المماليكحارب . راقيين ثم اعتنق الإسلام الشيعي على يد أحد علماء المسلمين الشيعة الع. الإسلام السني
  رمضان٢٨ في توفي. قام بإكمال بناء مدينة سلطانية التي بدأ أخوه محمود غازان في بنائها واتخذها عاصمة لدولته. عليهم
 وهو في السادسة والثلاثين من عمره، ودفن في ضريح بناه لنفسه، بعد أن ترك ذكرى طيبة في م١٣١٦  ديسمبر١٦ / هـ٧٠٣

 ١ل شكال
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 من انه يعد وهوارت  وحبيب أفندي١٢ ووليد الأعظمي أنه من بغداد١١يذكر مستقيم زادة
 وهو الرأي الراجح لدى أغلبية ١٤ من تبريزفيؤكد على أن الصيرفيفضائلي أما  ١٣،شيراز

  ١٦. هذا آثاره الكتابية على العديد من المباني فيهايد ويؤ١٥صادرالم
  سنده في الخط

ت (ياقوت المستعصمي  ذي تلمه الصيرفي على أن١٧المصادرتذكر العديد من 
                                                                                                                                                  

 أعدل منه ولا أكرم، ولا أجمع لصفات -أي المغول–ن ملوكهم لم يلِ م«:  بقولهابن الفوطي، عبر عنها المؤرخ الكبير إيرانتاريخ 
قيق أحمد تح، لوافي بالوفياتا، /)ـه٧٦٤ت (صلاح الدين خليل بن أيبك ، ترجمته في الصفديأنظر . (»الخير وأسباب الصلاح

 .)١٣١-١٢٩ص ص ، ٢ج ، م٢٠٠٠/ه١٤٢٠، ١ط ، لبنان، دار إحياء التراث العربي، الأرناؤوط وتركي مصطفى
، استانبول، تورك تاريخ أنجمن كلياتي، نشر ابن الأمين محمود كمال بيك ،تحفه ء خطاطين، سليمان سعد الدين،  مستقيم زادة .١١

   .٢٨٧ص ، ١٩٢٨ ،دولت مطبعة سي
؛ وانظر ٥٢٤ص ، ٢ ج ،دار الشؤون الثقافية العامة، م١٩٨٩/ه١٤٠٩، ١ ط ،يينبغدادال نخطاطيال جمهرة، الأعظمي،  وليد .١٢

محمد ؛ هاشم ٨٧ص ، مكتبة لبنان ناشرون، م١٩٩٥، ١ط ، معجم مصطلحات الخط العربي والخطاطين، عفيف، بهنسي: أيضا
 حيث يذكر ١٥٢ص ، م٢٠٠٨، الأردن، إربد، دار الكتاب الثقافي، ١ط ، إدهام محمد حنش، تحقيق، طبقات الخطاطين، البغدادي

  .  مصدر  هذه المعلومةأن الصيرفي استوطن اسكداروتوفي فيها من غير أن يذكر

 نشأ في بغداد ،الصيرفيشهاب الدين عبد االله  هأنعلى  نخطاطيال جمهرة في كتابه  ترجم للصيرفي الأعظميوتجدر الإشارة إلى أن وليد 
 ويعد، ‘خلاصة الأفكار في معرفة الأدوار‘ وله كتاب ، وكانت له معرفة بالموسيقا والألحان،وأخذ الخط مباشرة من ياقوت المستعصمي

 وبالرغم من قلة المصادر والمعلومات عن الصيرفي إلا أن أحدا من المصادر لم يذكر شيئا عن . الإيرانيةافي مقدمة المجددين للموسيق

ذكره عباس العزاوي في (الموسيقي  ويبدو أن الأعظمي خلط بين الصيرفي الخطاط و شهاب الدين الصيرفي ،علاقة الصيرفي بالموسيقى
ص ،  م١٩٥١/ـه١٣٧٠بغداد ، م١٥٣٤/ـه٩٤١-م١٢٥٨/ـه٦٥٦وسيقى العراقية في عهد المغول والتركمان من سنة المكتابه 

  ).ولم أعثر على ترجمته،٤٢

خطوط ، شريفي، ؛ وانظر أيضا محمد بن سعيد٥٦ص ، هـ١٣٠٥، مطبعة أبو الضيا، قسطنطينية، خط وخطاطان،  حبيب أفندي .١٣
 HUART, Les Calligraphe et  ؛٢٠٢ص ، م١٩٨٢، الجزائر، لشركة الوطنية للنشرا، المصاحف عند المشارقة والمغاربة

les Miniaturistes, p. 90.  

  .٣١٧ص ، أطلس الخط،  فضائلي .١٤
  ؛١٨٣  ص،فن الخط، درمان  .١٥

Qadi Ahmad, calligraphers and Painters, p. 62; Alparslan, slam Ansiklopedisi, Cilt 1, p. 132;  Blair, 
Islamic Calligraphy, p. 257; Lings, Splendours of Qur�an Calligraphy & Illumination, Thesaurus 
Islamicus Foundation, New York, London, 2005,  p. 63; Atil, Esin, The Age of Suleyman the 
Magnificent, National Gallery of Art, Washington DC and New York, 1987, p. 53; Safwat, Art of the 
Pen, p. 67; James, David, The Master Scribes, The Nasser D. Khalili Collection of Islamic Arts, vol, ii, 
ed. J. Raby, London, 1992, p. 112.  

   :٣١٦ ص، أطلس الخط، فضائلي؛ ١٨٣، فن الخط،  درمان .١٦

Qadi Ahmad, calligraphers and Painters, p. 62; Blair, Islamic Calligraphy, p 257;  Safwat, Art of the 
Pen, p 67; James, The Master Scribes, p 112. 

 حبيب أفندي لمستقيم زاده التي أوردها خلاصة سلسلة الخطاطين؛ بحسب ٥٢٤ص ، ٢ج ، جمهرة الخطاطين، الأعظمي، وليد   .١٧

، تونس، دار سحنون للنشر والتوزيع، ميزان الخط، فى حلميمصط، ؛ حكاك زاده٥٤ و ص ٣٤- ٢٩ص ص ، خط وخطاطانفي 
  ؛ ٤٥، ٤٢ص ص 

Schimmel, Annemarie, Calligraphy and Islamic Culture, New York, 1990, p. 22; Atil, The Age of 
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سيد حيدر كندة  أن الصيرفي تتلمذ على ١٩ لكن الراجح عند أكثر المصادر١٨،)م١٢٩٨/ه٦٩٨
وبحسب المصادر فإن  ٢٢.يذ ياقوت الستة أحد تلامالذي يعد ٢١)م١٣٢٦/ه٧٢٦ت  (٢٠نويس

 ٢٤ كما أن ياقوت الذي عاش في بغداد لم يغادرها أيضا٢٣الصيرفي الذي نشأ في تبريز لم يغادرها
ومصادر الخط التي ترسم . مما يؤكد أن الصيرفي لم يلتق بياقوت ولم يتعلم الخط منه مباشرة

 بينما نجد بعض المصادر ٢٥.ويسسيد حيدر كندة نشجرة الخطاطين غالبا ما تصل الصيرفي ب
                                                                                                                                                  
Suleyman, p. 44.  

راه الخليفة العباسي المستعصم باالله وإليه اشت، لا تعرف سنة ولادته، هو أبو الدر جمال الدين ياقوت المستعصمي الرومي الكاتب  .١٨
، برع في الشعر والادب والخط. م١٢٩٢/هـ٦٩٣ت، أخذ الخط عن الشيخ الموسيقي صفي الدين الأرموي، عاش في بغداد. ينسب

عرفت فانتشرت طريقته في الآفاق و، أخذ الخط عنه خلق كثير. عمل خازنا بدار الكتب في المستنصرية. ضبط قواعد الخط العربي
كمال الدين عبد الرزاق بن أحمد الشيباني الحنبلي ، الفوطي ابن: نظر ترجمته فيا. (سمه حتى قيل خط ياقوتياب
، ٤ج، م١٩٦٢، المطبعة الهاشمية، دمشق، تحقيق مصطفى جواد، تلخيص مجمع الآداب في معجم الألقاب، )م١٣٢٣/هـ٧٢٣ت(

، بيروت، دار صادر،تحقيق إحسان عباس، وات الوفيات والذيل عليهاف، )م١٣٦٢/هـ٧٦٣ت(محمد بن شاكر ، الكتبي. ٣/١٢٩ق
تحقيق عبد ، شذرات الذهب في أخبار من ذهب، )م١٦٧٨/هـ١٠٨٩ت(عبد الحي بن أحمد الحنبلي ، ابن العماد. ٢٦٣ص، ٤ج

  ).٧٣ص، ٦ج، م١٩٨٩/هـ١٤١٠، دمشق، القادر أرنؤوط ومحمود أرناؤوط

  .١٠٩٠ص، ٢ج، أحوال وآثار خوشنويسان، ؛ بياني٣١٦ص ، طلس الخطأ، فضائلي؛ ١٨٣  ص،فن الخط، درمان  .١٩
Qadi Ahmad, calligraphers and Painters, p. 62; HUART, Les Calligraphe et les Miniaturistes, p. 90; 
Alparslan, slam Ansiklopedisi, Cilt 1, p. 132; Blair, Islamic Calligraphy, p. 257; Lings, Splendours of 
the Qur’an, p. 63; Safwat, Art of the Pen, p. 81; James, The Master Scribes, p. 112.   

 ,Qadi Ahmad؛١٨٣، فن الخط، درمان؛ ٣١٦ ص، أطلس الخط، فضائلي (تعني كاتب الجليبالفارسية كندة نويس  .٢٠
calligraphers and Painters, p. 62( 

وليس له آثار خطية ، لا يعرف عنه الكثير. اشتهر بكتابة الخط الجلي الكبير.  ياقوت الستة يعد من تلاميذ  سيد حيدر كنده نويس .٢١
الخواجة غياث الدين محمد بن ) م١٣٢٤/هـ٧٢٤ت (الخواجة تاج الدين أبو الحسن علي شاه تبريزي : من أشهر تلاميذه.  معروفة
 ,Qadi Ahmad؛ ٣١٤ ص، طلس الخطأ، فضائلي.  (وخطاطنا عبد االله الصيرفي)  م١٣٣٥/ هـ٧٣٦ت (رشيد 

calligraphers and Painters, pp. 61-62(.    
يطلق على ستة خطاطين تتلمذوا على يدي ياقوت ،  الأساتذة الستة تعريف تبنته المصادر المتأخرة التي أرخت لفن الخط العربي .٢٢

بالرغم من شهرتهم في الكتب التي . ستاذهم ياقوتعندما يضاف إليهم اسم أ) الأساتذة السبعة(وأحيانا يعرفوا باسم ، المستعصمي

أرخت لفن الخط العربي سواء العربية أو الفارسية أو العثمانية إلا أنه لا يوجد اتفاق بين هذه المصادر على تحديد أسماء هؤلاء 
مما .  يلتقوا به أصلاوتذكر بعض المصادر خطاطين تعدهم من الستة من غير أن يأخذوا الخط من ياقوت مباشرة وحتى لم. الستة

كما تثير تساؤلا آخر هو هل أن ، يثير التساؤل حول حقيقة وجود هؤلاء الأساتذة الستة في بغداد وتعلمهم الخط مباشرة من ياقوت

 هو تمكن هؤلاء الستة من طريقة ياقوت بصورة فائقة يجعلهم تلامذة له سواء التقوا به أم لم يلتقوا به، وما يزيد من هذه الإشكالية
أن المعلومات المعروفة عن هؤلاء التلاميذ قليلة جدا وغير مؤكدة مما يجعل التأكد من تعلمهم الخط من ياقوت مباشرة أمرا يحتاج 

لمعرفة أسماء الأساتذة الستة والاختلاف بين المصادر في ). الباحث(إلى أكثر من الاطلاع على آثارهم الخطية والإعجاب بها 

 ؛٥٧-  ٥٤ و ص ٣٠-٢٩ص ص ، خط وخطاطان،  أفنديحبيب:  تحديدها ينظر
James, David, Manuscripts of the Holy Qur�an from the Mamluk Era, London, 1999, pp. 76, 254n1.    
23. Blair, Islamic Calligraphy, p. 257.  Soucek, Encyclopaedia Iranica; James, The Master Scribes, p. 112; 

  .٢٤  ص،خطفن ال، درمان  .٢٤
 ؛ ٣٦٧، ٣٦٤ص  ، أطلس الخط، فضائلي؛ ٢٨ص ، خط وخطاطان، حبيب أفندي:  انظر على سبيل المثال .٢٥

Rado, S�evket, Türk Hattatlari, Istanbul, 1984, p. 281,بينما يرتبط اسم الصيرفي مباشرة بياقوت عند حكاك زاده  ،
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  : وهي على التحديد، للصيرفيتذكر أسانيد مختلفة وغير موثوقة 
   بأن ٢٦)م١٧٩٠/ه١٢٠٥ت  (الزبيديما أورده ، أولا
، )ت ؟ (٢٧عبد االله الصيرفي كتب على أحمد بن علي المعروف بطيب شاه السهروردي... 

 ت(الولي العجمي وهذا كتب على ) ؟(وهذا كتب على محمد البدشي العجمي 
  ...)م١٢٢١/هـ٦١٨
  

   بأن ٢٩ عندما أورد سنده في الخط٢٨)م١٩٨٠/ه١٤٠٠ت (ما ذكره محمد طاهر الكردي ، ثانيا
وهو من يحيى ) ؟(وهو من أحمد أفندي ) ؟(أخذ الخط من وفا أفندي عبد االله الصيرفي ... 
  ...وهو من ياقوت المستعصمي) ؟(أفندي 
  

 عندما تكلم عن سلسلة الخطاطين ٣٠)م١٩٧٣/ه١٣٩٣ت ( الخطاط ما جاء به هاشم محمد، ثالثا
  البغداديين بأن

  ...  ٣١وهو من عبد االله بن محمد) ؟(وهو من محيي ) ؟(عبد االله الصيرفي أخذ من أحمد  
ولا يخفى أن هناك فجوات واضحة في التسلسل الزمني للأسانيد الثلاثة السابقة كما أن هناك 

  .  ر معروفين مما يضعف هذه الأسانيد ويرجح تركهاأسماء خطاطين مجهولين غي
 

   في الخطهبراعت
 ويعد من أبرز خطاطي القرنين الثامن والتاسع ٣٢،لقب الصيرفي بـياقوت زمانه

 على العمائر مثل أستاذه سيد ٣٤ برع في كتابات الجلي٣٣.الرابع والخامس عشر الميلادي/الهجري

                                                                                                                                                  
ترجمة محمد بهجة ، ط البغدادي علي بن هلال المشهور بابن البوابالخطا، سهيل، ؛ وعند أنور٤٥، ٤٢ص ، ميزان الخط العربي

   .  ٢١- ٢٠ص ، م١٩٥٨/ه١٣٧٧، مطبعة المجمع العلمي العراقي، الأثري وعزيز سامي
سلسلة نوادر ، تحقيق عبد السلام هارون، حكمة الإشراق إلى كتاب الآفاق،)م١٧٩٠/ـه١٢٠٥ت (محمد مرتضى ،  الزبيدي .٢٦

  .١٠٥ص ، ٢ج ، م١٩٩١، بيروت،  الجليلدار، ١ط ، المخطوطات
  .وهوسند غريب انفرد الزبيدي بذكره للصيرفي،  لعله الخطاط أحمد السهروردي أحد تلاميذ ياقوت الستة .٢٧
وقد نقل فضائلي هذا السند كما (، ٢٤٦ص ، م١٩٨٢/ه١٤٠٢، الرياض، ٢ط ، الخط العربي وآدابه تاريخ، الكردي،  محمد طاهر .٢٨

  ). ٣٦٤ ص، الخطأطلس ،  الخط التركيهو على اعتباره سند 
  . أي سند الخطاط والمؤرخ محمد طاهر الكردي ويقصد به السند التركي .٢٩
  .١٥٢ص ، طبقات الخطاطين،  هاشم محمد البغدادي .٣٠

ان صديقا لكنه ك، مجهول الولادة والوفاة.  هو قوام الدين أبو القاسم علي بن نجم الدين عبد االله بن ينبق الشيباني النعماني الكتبي .٣١
  ).١٥١ص ، ١هامش، طبقات الخطاطين، هاشم، محمد(، )م١٣٢٣/ه٧٢٣ت (ومجايلا لكمال الدين بن الفوطي 

32.  Qadi Ahmad, Calligraphers and Painters, p. 62. 
33.  HUART, Les Calligraphe et les Miniaturistes, p. 90; Soucek, Encyclopaedia Iranica; James, The 

Master Scribes, p. 112; Blair, Islamic Calligraphy, p. 257.   
  ).الباحث( الجلي مصطلح يستخدم للدلالة على الكتابات الكبيرة  .٣٤
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تذكر المصادر الصيرفي من بين الأساتذة الستة .  والمصاحف٣٦ كما برع في كتابة القطع٣٥حيدر
 ويبدو أن أستاذيته في ٣٨. وأن مدرسة خراسان في خط النسخ انحدرت منه٣٧على أنه أستاذ النسخ

كما تظهر في قدرته على كتابة خطوط ، الخط تتجلى في كفاءته العالية في الكتابة وتمكنه منها
ه على كتابة الخطوط الدقيقة كخط النسخ ببراعة الجلي المخصصة للعمائر وفي الوقت ذاته قدرت

 والتي اصطلح على تسميتها ٤٠ أتقن الصيرفي الخطوط المعروفة في زمنه٣٩.عالية في الحالتين
فمن المؤكد أنه كتب بالثلث الجلي وهو الخط الذي يستخدم .  وكتب بها جميعا٤١بالخطوط الستة

 تذكر المصادر كتاباته على العديد من عادة على العمائر سواء داخل إيران أو خارجها حيث
.  في دبلن يؤكد ذلك٤٢كما كتب بالمحقق والمصحف المحفوظ في مكتبة تشستر بيتي. عمائر تبريز

أما كتابته بخط الرقاع ، وكتب خط النسخ إذ إن أغلب المصاحف المعروفة له مكتوبة بالنسخ
 في بعض المصاحف تشير إلى  كما أن عناوين السور٤٣،فنجدها في العديد من حرود المصاحف

فالصيرفي شأنه شأن العديد من أساتذة الخط في مختلف . معرفته بخط التواقيع والخط الكوفي
  . العصور ملم بالخطوط المعروفة والمتداولة في زمنه ومتقن لها

  
  آثاره الخطية

  : ات أساسيةمجموعثلاث  في  يمكن حصرها أعمال الصيرفي الخطيةيرى الباحث أن
، الكتابةهذا النمط من  كان موهوبا في فقد ، أعماله المنفذة بالخط الجلي على العمائر،لىالأو

 ويمكن القول بأن نجاحه الباهر على ٤٤).القاشاني( بداياته في صنع البلاط المزجج منذبرع و
لجلي على أسلوب انفذ كتابات خطية ب. العمائر كان بسبب أستاذه بالجلي سيد حيدر كندة نويس

                                                 
  ؛١٠٩٠ص، ٢ج، أحوال وآثار خوشنويسان، ؛ بياني١٨٣  ص،فن الخط، درمان  .٣٥

Qadi Ahmad, Calligraphers and Painters, p. 62; Alparslan, slam Ansiklopedisi, Cilt 1, p.132; Soucek, 
Encyclopaedia Iranica  

  .٣١٧- ٣١٦ص ، أطلس الخط، فضائلي  .٣٦
  ؛٥٤، ٣٠ص ، خط وخطاطان، حبيب أفندي .٣٧

Schimmel, Calligraphy and Islamic culture, p. 22; Atil, The Age of Suleyman, p. 53. 
  Soucek, Encyclopaedia Iranica ؛٤٤٥ص ، أطلس الخط، فضائلي  .٣٨
  ). م١٥٥٦/ه٩٦٣ت ) (الباحث( ه البراعة في الخط نراها عند الخطاط العثماني أحمد قرة حصاري إن مثل هذ .٣٩

40.  Soucek, Encyclopaedia Iranica 

وهي )  الأقلام السبعة(بينما تستخدم المصادر العربية  مصطلح ، والرقاع، والتواقيع، والنسخ، والريحان، والثلث، المحقق:  وهي .٤١
  )الباحث(افة قلم الأشعار أو المؤنق الأقلام المذكورة مع إض

  .)an, p. 241, Cat. 52�James, Manuscripts of the Holy Qur(١٤٦٨ المصحف محفوظ تحت رقم  .٤٢

،  حرد المتن هو النص الذي يثبته الناسخ في الفراغ المتبقي في نهاية المخطوط ويضع فيه بعض المعلومات المتعلقة بالنسخة .٤٣
  ).٤٦٨ص ، لكتاب المخطوطالمدخل إلى علم ا، ديروش(

44.  Qadi Ahmad, Calligraphers and Painters, p. 62. 
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من   وغيرها٤٦ وعلى مبنى المدرسة الدمشقية٤٥ شاكرد أي عمارة الأستاذ والتلميذدة أستاعمار
  . ٤٧ إلا أن آثاره الخطية هذه غير موجودة في تبريزالعمائر

 إضافة ٤٨ مصحفاست وثلاثونحوالي   الصيرفيكتب.  كتابة المخطوطات والمرقعات،الثانية
أعماله الباقية المعروفة لدينا الآن قليلة وهي  إلا أن ٥٠.المرقعات و٤٩المخطوطات العديد من إلى

  :موزعة بين المتاحف والمجموعات الخاصة ويمكن حصرها في ما يأتي
في مكتبة مقام الإمام الرضا ، م١٣٢٠/هـ٧٢٠مؤرخ سنة ، مصحف مكتوب بخط النسخ .١

 ٥١).٢٧٩(تحت رقم ، )ايران(في مشهد 
وظ في مكتبة بايزيد محف، م١٣٢٢/هـ٧٢٢مؤرخ سنة ، مصحف مكتوب بخط النسخ .٢

 ٥٢).٣١(العامة تحت رقم 
محفوظ ، م١٣٢٨/ه٧٢٨مؤرخ سنة ، الجزء الثلاثون من مصحف مكتوب بالخط المحقق .٣

 ٥٣.دبلن، في مكتبة تشستر بيتي
وكتب اسم الجلالة ، عناوين السور أيضا بالمحقق، مصحف مكتوب بخط الريحان والمحقق .٤

في مجموعة ديفيد ، م١٣٣٢/هـ٧٣١ مؤرخ سنة ،حيثما ورد في المصحف بالذهب المحقق) االله(
 ٥٤.خليلي
، م١٣٤٤/هـ٧٤٤مؤرخ سنة ، مصحف مكتوب بخط النسخ وعناوين السور بخط التواقيع .٥

  ٥٥).١٧٨(محفوظ في متحف الفنون التركية والإسلامية تحت رقم 

                                                 
 Soucek, Encyclopaedia (  سميت كذلك احتفاء بكتابات الصيرفي وتلميذه حاجي محمد  بندكير  التي تزين هذه العمارة .٤٥

Iranica.(  
والتي فيما بعد صارت ) م١٣٢٧/ه٧٢٧ت (لدوز بنت الأمير جوبان سو) م١٣٣٦/ه٧٣٦ت ( بنيت بأمر من الأميرة بغداد خاتون  .٤٦

  ).  Soucek, Encyclopaedia Iranica) (م١٣٢٧/ـه٧٢٧ت (مدفنا لأخيها دمشق كاجا 

47.  Soucek, Encyclopaedia Iranica.  
 ؛٨٧ص ، معجم مصطلحات الخط العربي، ؛ بهنسي١٨٣ص ، فن الخط،  درمان .٤٨

HUART, Les Calligraphe et les Miniaturistes, p. 90; Alparslan, slam Ansiklopedisi, Cilt 1, p. 132. 
 ,Blair( يذهب المؤرخ الإيراني المعاصر  أبو العلاء سوداوار أن الجزء الأول من الشاهنامة هو من خط الصيرفي  .٤٩

Islamic Calligraphy, p. 257(  
طبقات (يم على طريقة الحروف الأبجدية  يذكر هاشم محمد البغدادي أن الصيرفي هو أول من كتب الكراريس الخطية للتعل .٥٠

ولم أجد هذه الرواية عند أحد غيره ممن ترجم للصيرفي ولا أظن الصيرفي هو أول من وضع طريقة ) ١٥٢ص ، الخطاطين
    .كراريس الخط وإلا لذكرت ذلك مصادر الخط التي ترجمت له

  ؛١٣٠ص ، ١٣٦٧، مشهد، ارات آستان قدس رضويمؤسسة جاب وانتش، تجلي هنر در كتابت بسم االله، هراتي،  محمد مهدي .٥١

52. Soucek, Encyclopaedia Iranica; Alparslan, Islam Ansiklopedisi, Cilt 1, p. 132. 
  .١٨٣ص ، فن الخط،  درمان .٥٣

Arthur Arberry, J., The Koran Illuminated, A Handlist of the Korans in the Chester Beatty Library, 
Dublin, Hodges  
54.  James, The Master Scribes, no. 25, pp. 112-113. 
55.  Alparslan, slam Ansiklopedisi, Cilt 1, p. 132. 
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، م١٣٤٥/ه٧٤٥مؤرخ سنة ، مصحف مكتوب بخط النسخ وعناوين السور بخط التواقيع .٦
 ٥٦).Emanet 49(تبة طوب قابي في استانبول تحت رقم محفوظ في مك

مصحف منسوب للصيرفي مكتوب بخطوط المحقق والنسخ وعناوين السور بالخط  .٧
محفوظ في متحف الفنون التركية والإسلامية تحت رقم ، م١٤/ه٨يعود إلى نهاية القرن ، الكوفي

)٥٧).٤٨٧ 
  ٥٨.مصحف محفوظ في مكتبة سلطاناتي في طهران .٨
،  للصيرفي مكتوب بخطوط المحقق والنسخ وعناوين السور بخط التواقيعمصحف منسوب .٩

 ٥٩.محفوظ في متحف طارق رجب في الكويت، م١٤/ه٨يعود إلى القرن ، بدون تاريخ
والنسخ والرقاع محفوظة في المتحف العراقي في ، قطعة خطية كتبها بخطوط الثلث .١٠
 ٦٠.بغداد

 الذي أعد لخزانة كتب ٦١السبعةألبوم خطوط الأساتذة /وكتابات خطية ضمن مجموع .١١
 ٦٢).م1434/هـ٨٣٨ت ( بايسنقر بن شاه رخ بن تيمور

ضمن مرقع في مجموعة ديفيد ، قطعة كتبت بخطوط الثلث والريحان والنسخ والرقاع .١٢
   ٦٣.خليلي

 خط الثلث تحتفظ بها مكتبة قواعد في ٦٤ بالفارسية في الخط ألفها الصيرفيرسالة، الثالثة
م بيد طالب بن جعفر النوروزي ١٦٠١/هـ١٠١٠منسوخة سنة ، )ايران (مشهدمدينة رضوي في 

   ٦٥).ت؟(التبريزي 
  تلاميذه 

  : إلا أن المصادر تذكر الأسماء الآتية فقط٦٦تتلمذ على الصيرفي كثير من الخطاطين

                                                 
56. Figgis & Co.,1967, p. 42, no. 136 and pl. 49. Alparslan, slam Ansiklopedisi, Cilt 1, p. 132. 
57. The 1400th Anniversary of the Qur’an, Museum of Turkish and Islamic Art Qur’an Collection, 

2010, Istanbul, Cat. 56, pp. 252-253.  
58.  Islam Ansiklopedisi, Cilt 1, p132. 
59.  Safwat, Nabil, The Harmony of Letters, Islamic Calligraphy from the Tariq Rajab Museum, 

Singapore, 1997, p. 59. 
60. Soucek, Encyclopaedia Iranica.   

  .١٨٣ص ، فن الخط،  درمان .٦١
، بعد الوافي المنهل الصافي والمستوفي، م ١٣٧٢/هـ٨٧٤جمال الدين أبو المحاسن يوسف ،  أنظر ترجمته عند ابن تغري بردي .٦٢

  .٢٣٥- ٢٣٣ص ، ٣ج، م١٩٨٥، ، الهيئة المصرية العامة للكتاب، نبيل محمد عبد العزيز، تحقيق
63.  Safwat, Art of the Pen, Cat. 42, p. 76. 

، م١٤٧٣/ه٨٧٧ويذكر درمان نسخة أخرى من هذه الرسالة جرى استنساخها في استانبول سنة ، ١٨٣ص ، فن الخط،  درمان .٦٤

  . ورقة٣٢ وتقع في ٦٤٣٦محفوظة في مكتبة مانيسا تحت رقم 
  .٣٦٧ص ، ٢٩٣ص ، أطلس الخط،  فضائلي .٦٥
  .٣١٧ص ، أطلس الخط، فضائلي  .٦٦
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 ٦٧.وهو ابن أخت الصيرفي، )؟ت(التبريزي ) بندكير(دوز د محمد بنْيحاج .١
 ٦٨.)؟ت( محمد التبريزي يمعين الدين حاج .٢
  ٦٩).م١٣٣٥-١٣١٧/ه٧٣٥- ٧١٥حكمه (السلطان أبو سعيد بهادرخان خدابنده  .٣
 ). م1339/ه740ت بعد ( وهو يحيى بن ناصر الجمالي الصوفي ٧٠يحيى الصوفي .٤
  تذكر بعض المصادر أن كتابات الشيخ حمد٧١.)م١٤٦٩/ه٨٧٤ ت( الدين المرعشي خير .٥

انت متأثرة إلى حد بعيد بطريقة  في بداياته ك٧٢)م١٥٢٠- ١٤٢٩/ه٩٢٦- ٨٣٣( الأماسي االله
 ٧٣.لذلك تأثر الخطاطون العثمانيون بطريقة الصيرفي بصورة غير مباشرة، الصيرفي

فالصيرفي . ويصعب قبول تلمذة خير الدين على الصيرفي بسبب الفارق الزمني الكبير بينهما
بينما وفاة ، ديالرابع عشر الميلا/توفي على الأغلب في النصف الثاني من القرن الثامن الهجري

لكن يمكن القول . الخامس عشر الميلادي/المرعشي في الربع الأخير من القرن التاسع الهجري
  . بأن المرعشي قد أخذ عن الصيرفي بالواسطة التي سكتت عنها كتب تراجم الخطاطين

  
 وفاته

 ٧٦وإسن أتيل ٧٥ وشوكت رادو٧٤ حبيب أفندي.تاريخ وفاته غير معروف وكذلك تاريخ ولادته
إلا أن المصحف المحفوظ في طوب قابي ، م١٣٤٢/ه٧٤٢ سنة وفاته  يحددون٧٧ووليد الأعظمي

م يشير إلى أن وفاته كانت بعد هذا 5-1344/هـ٧٤٥الموقع باسم الصيرفي والمؤرخ سنة 

                                                 
  Qadi Ahmad, Calligraphers and Painters, p. 63؛ .٣١٧ص ، أطلس الخط، فضائلي  .٦٧

يذكر قاضي أحمد أن ، Qadi Ahmad, Calligraphers and Painters, pp. 63-64  ;٣١٧ص ، أطلس الخط، فضائلي  .٦٨
 Qadi Ahmad, Calligraphers(بأن يضع اسم أستاذه تحت كتاباته ] الصيرفي[معين الدين هذا قد حصل على الإذن من أستاذه 

and Painters, p. 64(. 
69. Schimmel, Calligraphy and Islamic culture, p. 182 n 200 

 ، عند أنظر عن حياته. ١٤٣ص ، تحفة ء خطاطين، نقلا عن مستقيم زادة
Atwood, Christopher, Encyclopedia of Mongolian and the Mongol Empire, Facts on File, Inc. New 
York, NY, 2004, p. 235 

وتجدر ، HUART, Les Calligraphe et les Miniaturistes, pp. 92, 118 ؛٥٨٣ص ،  ء خطاطينتحفة، مستقيم زادة  .٧٠
، درمان) (م١٤٧٧/ه٨٨٢ت (الإشارة إلى أن المصادر تخلط ما بين بير يحيى الصوفي تلميذ الصيرفي ويحيى الصوفي الأدرنوي 

  ).  الباحث( لكنه يضع له تاريخ وفاة الصوفي الثاني وهوارت يتكلم عن الصوفي الأول بأنه تلميذ الصيرفي، )١٨٤ص ، فن الخط
 حكمة في تاريخ وفاته عند الزبيدي؛ ٢٠٠-١٩٩ص ، خطاطينء تحفة ، )٨٧٤= خير دين ( وضعها مستقيم زادة في عبارة  .٧١

 .١١١ص، ه٨٧٦ سنة خط وخطاطان  حبيب أفندي فيوعند؛ ١٠٥ص ، ه٨٩٦سنة  الإشراق
   .١٨٧-١٨٦ ص ،فن الخط، أنظر ترجمته لدى درمان  .٧٢
  .١٨٦، ١٨٣ ص، فن الخط، درمان  .٧٣
  .خط وخطاطان، حبيب أفندي .٧٤

75. Rado, Türk Hattatlari,  p. 281.  
76. Atil, The Age of Suleyman, p. 53.  

  .٥٢٤ص ، ٢ج ، نخطاطيال جمهرة، الأعظمي  .٧٧
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م من غير أن يعطي ١٣٤٦- ١٣٤٥/هـ٧٤٦ تاريخ وفاته بعد سنة Soucek جعل ٧٨.التاريخ
 ٨١وعفيف بهنسي، م١٣٢٠/ ه٧٢٠ إلى تحديد وفاته سنة ٨٠ شميلبينما تذهب ٧٩، على ذلكدليلا

   . م من غير  دليل على ذلك أيضا١٣٣٨/ه٧٣٨ سنة ٨٢وياسين صفدي، م١٣٤٩/ه٧٥٠يجعلها 
  

  أهمية المخطوط
ليس لدينا من خطوط الصيرفي إلا مجموعة محدودة من كتاباته مفرقة بين المتاحف 

تحديدا التي يجزم بنسبتها للصيرفي من بين تلك والمخطوطات المصحفية . والمجموعات الخاصة
والعثور على مخطوطة مصحفية كاملة بخط الصيرفي أمر في . التي تحمل توقيعه أيضا محدودة

غاية الأهمية عند دارسي فن الخط العربي وبالأخص من تلك الفترة التي بدأت فيها مدارس 
ي من بين العديد من أساتذة الخط في والصيرف. وأساليب جديدة في الخط تتبلور بصورة كبيرة

الرابع عشر الميلادي وتحديدا من اصطلح على تسميتهم بالأساتذة الستة هو /القرن الثامن الهجري
لذلك تعد دراسة أسلوب . الوحيد الذي يربط سلسلة الخط العثمانية بالخطاط ياقوت المستعصمي

 أصول خط النسخ العثماني الذي وصل الصيرفي في الخط وتحديدا خط النسخ مفتاحا للتعرف على
فإن هذا المخطوط يقدم لنا خط ، علاوة على ذلك. إلى مرحلة عالية من التوازن والإتقان والرشاقة

بخلاف مصحف ، على سبيل المثال، الصيرفي في عناوين السور التي كتبت بخط التواقيع وهو
ر الأصلية بسبب أعمال التذهيب الصيرفي المحفوظ في طوب قابي الذي اختفت منه عناوين السو

  .  والترميم التي جرت على المصحف
  

  وصف المخطوط
كتب بخط النسخ المتين الذي يحمل سمات مدرسة ياقوت . كامل بمجلد واحد مصحف
يظهر قيد الفراغ بآخره أنه نسخ بيد الخطاط عبد االله ، كريمي اللون على ورق المستعصمي

فقد كتبتا بخط مختلف ، لبداية ليستا من المخطوط الأصليصفحتا ا .م١٣٢٠/ه٧٢٠سنة  الصيرفي
  . عن خط بقية المصحف لكن على الأسلوب نفسه

سورت صفحات المصحف بجدول بسيط بالذهب المحدد بالأسود يحيط به جدول آخر باللون 
 أزهار خماسية مذهبة بسيطة التكوينعلى شكل ) المواقف(رسمت فواصل الآيات . الأزرق

المشعر بالحبر الأسود من /ركتبت بخط التواقيع بالذهب المسوفعناوين السور أما ). ٢الشكل (
أما العناوين المتبقية فتركت من غير ، )٣الشكل (بداية المصحف وحتى سورة الإنسان 

                                                 
78. Alparslan, slam Ansiklopedisi, Cilt 1, p. 132.  
79. Soucek, Encyclopaedia Iranica. 
80.  Schimmel, Calligraphy and Islamic culture, p. 233. 

  .٨٧ص ، معجم مصطلحات الخط العربي،  بهنسي .٨١
82. Safadi, Y. H., Islamic Calligraphy, London, 1978, p. 25.  
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 لكتابة عناوين خصص الخطاط). ٣الشكل  ( أشكال غيومتحيط بعناوين السور). ٤الشكل (تسوير
قياس . سطوروأحيانا سطرين وأحيانا ثلاثة ،  بخط النسخاحيانا سطرالسور مساحة تحتل أ

. جعل الخطاط خمسة عشر سطرا في الصفحة الواحدة. سم١٨،٣×  سم ١٥،٦المخطوط 
الأشكال (استخدمت في المصحف زخارف هامشية ذات تصاميم مختلفة لتحديد بدايات الأجزاء 

  . والتذهيب عموما من فترة المخطوط،)٨الشكل (والأعشار ، )٧الشكل (والأخماس ، )٦-٥
  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
  
  
  
  

إني "أحدهما بخط الثلث يحمل الآية القرانية ، يظهر على عدد من صفحات المخطوط ختمان
والآخر أصغر حجما من السابق كتب بخط كوفي ويضم نص ، )٩الشكل  (٨٣"عبد االله آتاني الكتاب

  ).١٠الشكل (سورة الإخلاص 
 
 
 
 
 

  اغقيد الفر
كُتب فيه ، خمسة سطور في نهاية الصفحة الأخيرة من المخطوط) ١١الشكل (احتل قيد الفراغ 

  ، النص التالي

                                                 
  .٣٠آية ،  سورة مريم .٨٣

  ١٠شكل ال  ٩شكل ال

 
 ٨شكل ال

 ٢شكل ال 
 

  ٣شكل ال

 ٦شكل ال

  ٤شكل ال

  ٥شكل ال 

 
 ٧شكل ال



  م٢٠١٢، ١العدد ، ٦المجلّد                                                                                                             

-٨٩ -  

  *قد تشرف بكتابة هذا الجامع المبارك"
  أضعف عباد االله وأحوجهم* العبد الضعيف

  }عبد االله بن محمود{*إلى عفوه وغفرانه
  تجاوز االله عن سيئاته في شوال* الصيرفي
  "حامدا االله ومصلّيا} سبعمائة{رين وسنة عش

إلا . ولا يخفى أن تلفا طرأ على الجزء الأول من اسم الخطاط والجزء الثاني من تاريخ الكتابة
في بداية السطر الرابع سلمت من هذا التلف وهي واضحة ولا خلاف ) الصيرفي(أن كنية الخطاط 

غير خطاطنا ) الصيرفي( يحمل كنية كما لم يعرف في تاريخ فن الخط خطاط آخر. على قراءتها
مكان التلف الذي أصاب الجزء الأول ..." إني عبد االله"وقد وضع ختم . الشهير عبد االله الصيرفي

) عبد االله(ولعل الذي وضع الختم قصد التأكيد على أن المصحف بخط ، من اسم الخطاط
  .   الصيرفي

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

   الصيرفي لكتابة الفنية الخصائص
كما . وحروفه ممتلئة وغاية في الوضوح،  خط الصيرفي بالقوة والرشاقة في الوقت نفسهيمتاز

وهذا الأمر لا يتأتى إلا لأستاذ متمكن من . أن كتابتة متساوقة من أول المصحف وحتى نهايته
. لأن كثرة التمرين من أهم الأسباب المهيئة للتمكن من الخط ودقائقه الفنية، الكتابة ومداوم عليها

ويرى الباحث أن التفاصيل الفنية التي تمتاز بها كتابة الصيرفي في خط النسخ وخط التواقيع، 
  : هي

  
  :الخصائص العامة، أولاً

. تمتاز كتابة الصيرفي في هذا المصحف بأنها منسجمة من أول المخطوط وحتى آخره .١
سواء في وتقدم الكثير من سطور المخطوط صورة رائعة عن تمكن الصيرفي من خط النسخ 

 
  ١١شكل ال
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الارتباطات الجميلة ما بين الحروف أو التناسق والتوازن بين الكلمات على السطر الواحد 
  ).١٦- ١٢الأشكال (

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 
يكثر الصيرفي من وصل الحروف ببعضها وهذا بسبب الإسترسال والليونة التي تتمتع بها  .٢

 ).٢٣- ١٧الأشكال (يد الخطاط وفهمه لاتصالات الحروف وعلاقاتها مع بعضها 
  
 
 
  
  
  
 
يذهب المؤرخ الإيراني المعاصر أبو العلاء سوداوار إلى أن خبرة الصيرفي في تصميم  .٣

فخبرته العمائرية تقتضيه أن يكمل . الكتابات العمائرية قد أثر في أسلوب كتاباته في المخطوطات
 أو الكلمات إلى النص في المساحة المخصصة له وإن أدى به ذلك إلى رفع بعض الحروف

وهذا نراه في الكثير من المواقع في هذا المخطوط . مستوى أعلى من مستوى سطر الكتابة
  ٨٤).٢٨- ٢٤الأشكال (

                                                 
84. Blair, Islamic Calligraphy, p. 257.  

 
  ١٢شكل 

 
  ١٣شكل 

  ١٥شكل 

 
 ٢١شكل ال

 
 ١٨شكل ال       ١٧شكل ال

 ٢٣شكل ال

 
 ٢٠شكل ال

 ٢٢شكل ال

 
  ١٦شكل 

 
  ١٤شكل 

 
 ١٩شكل ال



  م٢٠١٢، ١العدد ، ٦المجلّد                                                                                                             

-٩١ -  

  
  
    
  
 

  :الخصائص التفصيلية، ثانياً
سواء المفردة أو النهائية يكتبها ) ل) (ق) (ض، ص) (ش، س) (ن: (كؤوس حروف .١

- ٢٩الأشكال (ليها العمق وتكون شبه بيضاوية الشكل الصيرفي متسعة بعض الشيء لكن يغلب ع
فيرسمه أوسع من كؤوس الحروف السابقة بصورة ملحوظة ) ي(أما بالنسبة لكأس حرف ، )٣٣

 )٣٤شكل (
 
 
 

 
- ٣٥الأشكال (المفردة والنهائية يبالغ أحيانا في إتساع صحنها ) ف، ث، ت، ب(حروف  .٢
٣٧.( 

 
 
 
 
المفردة والنهائية يكتبها مرسلة وهي طريقة ياقوت ) غ، ع ()خ، ح، ج: (نهايات الحروف .٣

 ).٤١-٣٨الأشكال (المستعصمي في خط النسخ 
  
  
 
 
 ).٤٢شكل (يرسمها ممتلئة وقصيرة وتصعد إلى الأعلى بنهاية مدببة ) و، ز، ر(حروف  .٤
  
  
  

 
المفردة أو المبتدأة يرسمها مدورة ومصمتة في أغلب ) و، ق، ف(رؤوس الحروف  .٥

 
 ٢٤شكل ال

 
 ٢٦شكل ال ٢٨شكل ال

 
 ٢٥شكل ال
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 ٣٥شكل ال
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 ).٤٣شكل (ضعها موا
  
  
 
وهذا ). ٤٦-٤٤الأشكال (حرفا الصاد والطاء يكتبها بصورة عامة صغيران وملمومان  .٦

) ٤٨، ٤٧الأشكال  (٨٥)م١٠١٩/ه٤١٠ت (الشكل للصاد والطاء يذكرنا بكتابات محمد بن أسد 
 ٨٦.)م١٠٢٢/ه٤١٣ت (أستاذ ابن البواب 

  
 
 
 ).٤٩شكل (كل المتوسطة يرسمها دائرية الش) ـقـ، ـفـ(حروف  .٧
  
  
  
المرسلة سواء المفردة أو النهائية ) ي) (ق) (ض، ص) (ش، س) (ن: (كؤوس حروف .٨

 ).٥٢- ٥٠الأشكال (غالبا ما تكون عميقة 
  
  
  
 
 ).٥٣الشكل (الزنادية بكثرة /يستخدم الكاف المرسلة .٩

  
 

  

                                                 
 كان صدوقا، وهو شيخ ابن البواب الكاتب المشهور. احب الخطأبو الحسن الكاتب المقرئ ص،  محمد بن أسد بن علي بن سعيد .٨٥

تحقيق بشار ، تاريخ مدينة السلام، )م ١٠٧٠/ه٤٦٣ت (أبو بكر أحمد بن علي بن ثابت ، انظر ترجمته عند الخطيب البغدادي(
  .)٩٧ص ، ١ج ، جمهرة الخطاطين، ؛ الأعظمي٤٣٢ص ، ٢مج ، م٢٠٠١/ه١٤٢٢، دار الغرب الإسلامي، عواد معروف

قرأ القرآن . إمام الخطاطين في عصره. لا تعرف سنة ولادته.  أبو الحسن علي بن هلال بن عبد العزيز المشهور بإبن البواب .٨٦
حتى بلغ فيه شأوا لم يبلغه ، ثم اشتغل بالخط فأخذه عن محمد بن أسد، اشتغل أول أمره مزوقا للكتب والدور. وتفقه في علوم العربية

انتهت إيه رئاسة ). م٩٤٩/ه٣٣٨ت (وأخيه أبي عبد االله ، )م٩٣٩/ه٣٢٨ت(الوزير أبو علي ،  ابني مقلةهذب طريقة. أحد غيره

كما وعظ في جامع المنصور ، في شيراز) م١٠٠٢/ه٣٩٣ت (عمل في خزانة بهاء الدولة بن عضد الدولة . الخط في عصره
تحقيق ، إرشاد الأريب إلى معرفة الأديب، معجم الأدباء، ياقوت بن عبد االله، الحموي. (له قصيدة رائية مشهورة في الخط. ببغداد

  )١٩٩٦ص ، ٥ج ، م١٩٩٣، لبنان، دار الغرب الإسلامي، ١ط ، إحسان عباس

 
 ٤٧شكل ال

 
 ٤٣شكل ال

 
 ٤٤شكل ال

 
 ٤٥شكل ال

 
 ٤٦شكل ال

 
 ٤٩شكل ال

 
 ٤٨شكل ال

 
 ٥٠شكل ال

 
  ٥٢شكل ال ٥١شكل ال



  م٢٠١٢، ١العدد ، ٦المجلّد                                                                                                             

-٩٣ -  

  
  
  
  
  
  
  
  
 
 

 ).٥٤الشكل (غلب الأحيان اللام المتصلة بالجيم وأخواتها يكتبها عمودية مثل الألف في أ .١٠
  
  
 

 ).٥٥الشكل (هاء أذن الفرس المتوسطة يكتبها بحركة واحدة من غير أن يرفع القلم  .١١
  
  
 

يستخدم اللام ألف المحققة كثيرا والطرف الأيسر منها تخرج منه زيادة تنزل إلى الأسفل  .١٢
 ).٥٦الشكل (

  
  
 

 ).٥٧الشكل (لحرف السابقيستخدم اللام ألف الوراقية جالسة على نبرة من امتداد ا .١٣
  

  
  
  
 

لربما ، )٥٨الشكل ) (في(يستخدم الياء الراجعة بكثرة وتحديدا في حال اتصالها بالفاء  .١٤
 ).٥٩الشكل (يحب استخدامها بهذه الصورة بسبب استخدامها في توقيعه 

  

 
 ٥٤شكل ال

 
  ٥٣شكل 

 
 ٥٥شكل ال
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سين وكذلك يفعل عندما يضع لل، يضع نقاط الشين في كثير من الأحيان على سطر واحد .١٥
 ). ٦٢- ٦٠الأشكال (ثلاثة نقاط من أسفلها 

  
  
  
  
  
 

في عناوين السور التي كتبها في خط التواقيع يستخدم أحيانا التاء أو النون أو الياء  .١٦
ويقوم بهذاالتصرف في خط النسخ أيضا ) ٦٤- ٦٣الأشكال (المرسلة مكان شحطة الكاف 

 ).٦٦- ٦٥الأشكال (
 
  
  
  
  
 

الأشكال (لتكوينات القوية والمتوازنة التي تؤكد براعته في الخط الجلي تظهر عنده بعض ا .١٧
٦٩- ٦٧.( 

  
  
  
  
  
  
  

 
  ٥٨شكل ال

 ٦١شكل ال

 
  ٦٣شكل ال

 
  ٦٠شكل ال

  ٦٤شكل ال

  ٦٧شكل ال

 
  ٦٢شكل ال

 
 ٦٥شكل ال

 
 ٦٦شكل ال

 
  ٦٨شكل ال

 
 ٥٩شكل ال
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  :أبجدية خط النسخ مستخلصة من مخطوط عبد االله الصيرفي، ثالثاً
 في نهاية الكلمة في وسط الكلمة في بداية الكلمة منفرداً الحرف

 أ

 

 

  

 

 

ب ت 

 ث

    

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ج ح خ

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 
  ٦٩شكل ال
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  د ذ
    

 

 
 

     

     

           

   

 ر ز
      

      
 

  

 

 

 

 

 س ش

 

 

 
 

 

 

 

 

 

ص ض
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 ط ظ
          

 ع غ
 

 

 

 

 
 

 

 ف 
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 ل
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ة /ه  

 

 
 

 

 

 

 

  

 

 

 و
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  لا

 

   

 

  
  :الخاتمة

  :خلصت هذه الدراسة إلى النتائج الآتية  
بد االله الصيرفي الذي لم ينل حظا وافيا من البحث تقديم صورة أوضح عن حياة ع .١

معتمدة على أهم المصادر  والمراجع العربية وغير العربية التي ترجمت للصيرفي ، والتعريف
  . وتكلمت عنه

الاطلاع على كتابات واحد من أهم أساتذة فن الخط في القرنين الثامن والتاسع  .٢
أحد أهم الحلقات التي تربط سلسلة الخط العثمانية و، الرابع عشر والخامس عشر الميلادي/الهجري

 . بياقوت المستعصمي
 . تحليل أسلوب خط النسخ من تلك الفترة الذي يعد نواة المدرسة العثمانية في هذا الخط .٣
تقديم منهجية جديدة في دراسة الخطوط العربية من أصولها المخطوطة بصورة تفصيلية  .٤
 . دقيقة
بالأساليب الخطية التي كان يتبعها أساتذة فن الخط للإفادة تعريف الباحثين والخطاطين  .٥

  . منها سواء في البحث العلمي أو إنجاز الأعمال الفنية
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  صفحات من المخطوط
     

                  
                     

  
           

  
  
  

       
  
 
  
  

                
  

                    
  صفحتا البداية
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  و     ٣٦  - ظـ ٣٥  ورقة 
  
  

     
  

     
  

        
  

      
  
  
  
  
  

  و١٠٤ - ظ ١٠٣ورقة 
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   و٤٢٣ -  ظ ٤٢٢ورقة 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

   الصفحتان  الأخيرتان
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A Unique Qur’an Manuscript Copied by Abdullah al-Sayrafi  

(D. after 746H/1345-46AC) The Artistic Features of the 
Calligraphy of Abdullah Al-Sairafi: An Analytical Study 

 
Nassar M. Maansour* 

 

ABSTRACT 
 

Abdullah al-Sayrafi is one of the most distinguished calligraphers of the 8th and 
9th H/14th and 15th AC centuries who followed the way of Yaqut al-Musta'simi 
(d. 698H/1298AC) and helped spreading it in the eastern part of the Islamic 
world. His way of writing was adopted by Sheikh Hamdullah al-Amasi (d. 
926H/1520AC); the head calligrapher of the Ottoman school of calligraphy 
which is considered the most mature and popular at the present time.   
We know not much about the life of al-Sayrafi same as for most of the 8th 
century calligraphers particularly those who were known as ‘the six masters’. 
Nevertheless, the few and rare manuscripts written by him are obvious 
evidences on his high mastership.  
This paper presents a comprehensive study of the life and works of al-Sayrafi 
through what calligraphy references have offered of information with an 
attempt to list down what remains of his writings. It analyses his way in 
writing naskh script which he mastered the most through presenting detailed 
samples of his unique manuscript which have recently appeared in some 
private collections. It includes an index for the form of the individual letters in 
naskh script which were extracted from the manuscript.  

KEYWORDS: Sayrafi, Naskh script, Quran manuscript, the six masters, pupils 
of Yaqut, Chain of calligraphy.  
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