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________________________________________________ 

 .10/10/2018، وتارȄخ قʨʰله 29/7/2018تارȄخ اسʱلام الʴʰث . الأردن ،جامعة الʰلقاء الʽʰʢʱقʽة ،كلʽة الʶلط للعلʨم الإنʶانʽة *

  
Ȗʻʮʠʯة والȂرʢʹال ʥʻاعر بʵت الʦȁوالرو ȏدʻلʦʯعر الʵال 

  
  * معاذ جʻʸل الʻʲارȏ ، * أحʸد زهʻر رحاحلة

  
  صـلʳم

رة الʷاعرة، مʧ خلال إعادة مʴاو تهدف هذه الدراسة إلى الʨقʨف على مفهʨم الʷعر الʨʱلʽدȑ، وʣهʨر الرʨȃتات والʨʴاسʽب 
تقʻي هʨ: هل ʽʢʱʶǽع جهاز الʴاسʨب أن یʱʻج شعرا؟ إلى جانب مʻاقʷة الأسئلة والإشȞالات الʱي تʸاحب  -سؤال أدبي 
، مع ʻغجانب نʱائج جزئʽة لاخʰʱار تʨرȄولʴʱقȘʽ؛ أهدافها فإن الدراسة اسʱعانت Ǽأدوات وصفʽة تʴلʽلʽة، إلى  هذا الإجراء.
ʵة للعراقي مقارنات مʽȃعر ȑدʽلʨة شعر تȃرʳادا إلى أول تʻʱالآلي، اس ȑعرʷص الʻاني والʶالإن ȑعرʷص الʻال ʧʽارة بʱ

مȄʨʱʶات مʴدودة مʧ  -للآن –وانʱهت الدراسة إلى أن Ǽعض برامج الʴاسʨب قد حققت  ناصر مؤنس عʰر (آلة الȞʴʺة).
شعرȄة  ʸǽل الابʱؔار الʨʻؔʱلʨجي مʱʶقʰلا إلى تȄʨʢر برمʽʳاتمʴاكاة الإنʶان في الʺȄʨʱʶات الʱعʽʰرȄة الʷعرȄة، وتʨʱقع أن 

  أكʲر قدرة على عȞس الأفؔار والʺʷاعر الإنʶانʽة.
  .الʴاسʨب ،الأدب ،الʨʵارزمʽات ،الʷعر الʨʱلʽدȑ الدالـة: الؒلʸـات

  
  الʸقدمة

ي ʣل أو مȄʨʱʶات جدلʽة واضʴة، فلǽ ʦعد الʴدیث عʧ علاقة الأدب Ǽالʨʻؔʱلʨجʽا وتʽʰʢقاتها الرقʺʽة ǽقف عʻد حدود ثابʱة، 
ذلʥ في ʣل تعذر الʳزم ǼإمȞانʽة الفʸل بʧʽ الʨاقعي والʽʵالي على  الʳʱدید والʴʱدیث والʶʱرȄع الدائʦ والʺʱʶʺر للʰرامج الʱقʽʻة، وؗ

 مʨʺʡ Ȑʨʱʶحات العʸر الرقʺي الذȑ نعʽش بزوغ فʳره، ونعʳز عʧ الإحاʡة ʨʹǼاʢǼه.

ʱث الʨʴʰة لʽروحات الأولʢبدأت ال ʧʽʶʴان وتʶدمة الإنʵة لʽʺزات الرقʳʻʺر الʽʵʶأسس تهدف إلى ت ʧة مʽʺا الرقʽجʨلʨʻؔ
إلى تʽʵʶر ؗل ما في الʨؔن لʵدمة وجʨده، اعʱʺادا على  –مʻذ بدء الʵلʽقة  –أنʺاʡه الʺعʽʷʽة، وهذا امʱداد ʽʰʡعي لʶعي الإنʶان 

ج "الذؗاء الʻʸاعي" الذȑ سرعان ما بدأ یʨʢʱر وʷʱʻȄر، إلى أن عامل "الذؗاء" الذʽʺǽ ȑزه عǼ ʧاقي الʺʵلʨقات، وهʨ ما دفعه لإنʱا
زǼ- .ȑالʱدرȄج–بدأت الآلات الʱي أنʳʱها الإنʶان الʨʽم   تʴل مȞانه، وتʴاول أن تقʽʸه عʧ مʨقعه الʺرؗ

، 2014) الذȑ عقد في أوسʧʱ، بʶؔʱاس عام SXSW  نʷرت الʺʸʻة الʺعرفʽة لʺؤسʶة دبي للʺʱʶقʰل تقرȄرا عʧ مؤتʺر (
ة غʨغل (راʨؗ ȑرزوȄل) الذȑ قال:" ʴǼلʨل العام  ، سʸʱل الʨʴاسʽب إلى مȐʨʱʶ الذؗاء 2029وشارك فʽه مدیر الهʻدسة في شرؗ

نقʢة تʨʴل  هالʷʰرȑ"، وتʨقع ʨؗرزوȄل أن ʴǽدث ما ʽʺʶǽه (الʱفرد الʱقʻي) خلال الأعʨام الاثʻي عʷر الʺقʰلة، وȄعرّف (الʱفرد) Ǽأن
في الزمʧ، تʸل فʽه جʺʽع الʨʢʱرات الʱقʽʻة، خاصة في مʳال الذؗاء الاصʻʢاعي، إلى أن تʰʸح الآلات أذؗى مʧ الʷʰر، وحدد 
ة سʨفت Ǽانʥ، ماسایʨشي  كʨرزوȄل مʨعدا لʴدوث الʱفرد أȞǼر ʨʴǼالي عقدیʧ مʧ تʨقعات أخرȐ، خاصة تʨقعات الʺدیر الʻʱفʽذȑ لʷرؗ

، لʨؗ ʧؔرزوȄل یرȐ أن عʺلʽة الانʱقال إلى الʱفرد بدأت مʻذ 2047 العام ʴǼلʨل الذؗاء خارقة الآلات  غ فʳرسʨن، الذȑ تʨقع بزو 
 ).2017لʺرصد الʺʱʶقʰل،  الآن" (فرȘȄ الʴʱرȄر العلʺي

Ǽالعʨدة إلى علاقة الأدب والʨʻؔʱلʨجʽا، وفي سʽاق الʨʢʱر الهائل في ذؗاء الآلات والʰرامج، وقف الأدǼاء والʻقاد ومعهʦ الʱقʨʽʻن 
ت اعلى إمȞانات تʽʣʨف الʨʻؔʱلʨجʽا في الأدب، وتʰع ذلʣ ʥهʨر أنʨاع أدبʽة هʻʽʳة تʳʺع بʧʽ الʸʵائص الʨʻعʽة للأدب والʽʰʢʱق
 الرقʺʽة، ؗالقʸائد الرقʺʽة، والرواǽات الʱفاعلʽة، والʨʸʻص الʱراʽʢǼة، وغʽرها مʧ الأشȞال الʱي ما زالت قʽد الʳʱرȄب والʳدال.

لʧؔ الʽʰʢʱقات الذʽؗة الʱي تʱدفǼ Șقʨة هادرة، ذهʰت إلى أǼعد مʧ حدود تʽʣʨف الʨʻؔʱلʨجʽا في الأدب، ووصلت إلى حد الʱفʽؔر 
ة مȞان الأدیب نفʶه، بل إنها تʳاوزت حدود الʱفʽؔر وȃلغت حدود الȘʽʰʢʱ، مʧ خلال تʦʽʺʸ برامج إلʱؔرونʽة ǼإمȞانʽة إحلال الآل

 قادرة على إنʱاج الأدب شعرا ونʲرا، وهʨ ما سʴʱاول الدراسة تʶلʽط الأضʨاء على أبرز جʨانʰه قدر الʺʢʱʶاع.
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ائي، لʷاعرة" على مʧʽȄʨʱʶ: الʺȐʨʱʶ الʽʤʻʱرȑ، والʺȐʨʱʶ الإجر تʴʰث الدراسة في مفهʨم "الʷعر الʨʱلʽدȑ" و ʣهʨر "الروʨȃتات ا
وتʰʱʱع في الʺȐʨʱʶ الأول نʷأة هذا الȞʷل الأدبي، والʳʱلʽات الʵاصة Ǽه، ومʨاقف الʻقاد والأدǼاء مʻه عرʽȃا وغرʽȃا، وتʱʶعرض في 

ة في الʷعر الʨʱلʽدȑ تʴلʽلʽة لأول تʳرȃة عرʽȃ الʺȐʨʱʶ الʲاني تʽʰʢقات وتʳارب شعرȄة تʨلʽدǽة غرʽȃة، وتʦʱʱʵ الدراسة مʨʴرها بʨقفة
 .2015لʽس ʱؗاǼة) للʷاعر العراقي ناصر مؤنس الʸادرة في عام  –الʱي تʴʺل عʨʻان: (مهرج زارادشت: لʽس لعʰة 

ʽأدبǼ اصةʵة الʽȃة والغرʽȃل أبرزها في قلة الʺراجع العرʲʺرورتها، تʽقات في سʨات والʺعȃʨعʸال ʧعة مʨʺʳت اواجهت الدراسة م
الʷعر الʨʱلʽدȑ، إلى جانب تعذر الʷؔف عʧ أسس تʦʽʺʸ الʰرامج والʨʵارزمʽات الʷعرȄة الʨʱلʽدǽة لʺʢʻقها الʳʱارȑ الذȑ یʢʱلب 

 مʧ الʺʰرمج الʴفاȍ على سرȄة تʽʺʸʺها، لʹʺان بʽعها وتروʳȄها.

 أولا:الʵعر الʦʯلʻدȏ على مȎʦʯʴ الʻʢʹʯر.

 الʷʻأة الʱارʽʵȄة: -1

، حʽث 1959عʧ علاقة الʷعر والʨʻؔʱلʨجʽا إلى أنه قد " تʦَّ أول لقاء للأدب Ǽالʺعلʨمʽات مʻذ عام ǽعʨد بʻا الʴʰث تارʽʵȄا 
ʣهرت أولى مʴاولات إنʱاج نʨʸص شعرȄة Ǽالʴاسʨب Ǽالʱزامʧ في ألʺانʽا وفرنʶا وأمرȞȄا، ومʻذ ذلʥ الʱارȄخ وهǽ ʨعرف تʨʴلات 

 ʨʸʻلدات الʨʺؗ ،راʨʢر تʲارب الأكʳʱه مع الʱاصلة جعلʨʱرؗمʴعر الʷفي والʽلʨʱوال ȑدʽلʨʱال ʧʽة والأدبʽʰعʷʱة الʽلʽʽʵʱي" ص ال
 ،ʦʽأ).2012(أسل 

ا ʧȞʺǽ أن  عر؟ وهل تʸلح تʽʺʶة "شعر" ل̋ عر هʨ: هل ʽʢʱʶǽع الʴاسʨب أن ǽقʨل ال̫ إن الʶؤال الذǽ ȑعایʻه هذا الȞʷل مʧ أشȞال ال̫
 ʽدȑ" یʱداخل في Ǽعض الأحʽان مع مʢʸلح "الʷعر الʨʱلʽفي" وإن ؗان لاǽقʨله/یʳʱʻه؟ وقʰل الإجاǼة ʧȞʺǽ القʨل: إن مʢʸلح "الʷعر الʨʱل

ʨلʽدȑ، وفʽه تعʨِّض الآلة  ɦالأدب ال ʧس فرعي مʻج ʨل قائلة:" هȞʷلهذا ال ȑل دبراʽʶʽان، وتؤرخ سʽعض الأحǼ في ȘȄتفر ʧالأمر م ʨلʵǽ
ʽا قʽʸدة شعرȄة ذاتʽة الʨʱلُّد. ثʦ أجرȄتْ تʳارب أكʲر عʺقا في ابʱؔر "ثʨʽ لʨتز" في ألʺان 1959الإنʶان في تʻفʽذ برنامج للʱؔاǼة، في عام 

، نʷر "جان بʨدو"، في "كʥʽʰʽ" عʺله: 1964الʽʻʽʱʶات مع "ناني ǼالʱʶرʻȄي" في إʢǽالʽا، و"برʨȄن جʽزʧȄ" في الʨلاǽات الʺʴʱدة... وفي عام 
ʨʰ" هي الʳʺاعة الرائدة مʻذ مʸʱʻف الʰʶعʽʻʽات. وفي عالآلة الؔاتʰة، وفʽه جʺع قʸائد تلقائʽة الʨʱلُد، أما في فرنʶا، فʱعدّ "ا  1982ام لأول̔

 ،ȑا (دبراʽȞʽماتʨص أوتʨʸʻد الʽلʨت في تʸʸʵي تʱال "ʨجʺاعة "ألام ʧʽʽماتʨراك مع معلʱالاشǼ ،عض أعʹائهاǼ أʷ2012أن.( 

ابت تارʽʵȄا أن جʺاعة " الأولʨʰʽ" أʡلقت على نفʶها اسʦ ورشة الأدب الاحʱʺالي/الʳʱر  والأشȞال  ʰȄي، لأنها ؗانت مʷʻغلة Ǽالاحʱʺالاتوال̡
ا̋عة "ألا ʽزها على مʶألة الأدب ذاته وجʺالʽات الأدبʽة، وتʺʽل إلى اسʵʱدام مʢʸلح "إنʱاج"، وȃعد تȞʷل ج ʨلʽفʽة الʺʺʻȞة أكʲر مʧ ترؗ ɦال "ʨم

ادر على برنامج ʢǽلȘ علʽه اسʦ "الʺʨلِّد"، ق ʣهر مʢʸلح آخر هʨ "الʨʱلʽد" وʷȄار بـ "تʨلʽد الʨʸʻص" إلى سʽرورة إنʱاج نص جدید بʨاسʢة
صʻاعة نʨʸص جدیدة تʺاما. وȃذلʥ أصʰح مʧ الʺʺʧȞ "تʨلʽد" نʨʸص على ʡرȄقة هذا الؔاتب أو ذاك، مʧ جʨل فʽرن إلى إرنʶت 

 ).2012هʻʺʽغʨاȑ، مرورا ʽʱʶǼفان مالارمʽه أو جان تاردیʨ" (فʽلʺان، 

لʁة (وفي هذا الʽʶاق تعد قʽʸدة "رʨʺȄن ʨʻʽؗ" ال ار قʽʸدة" ، عʺلا تأسʽʶʽا، "انʢلاقا مʧ سل ) سʨنʱʽات صʺʺها 10ʺعʨʻنة بـ: "مائة مل̔
ʷات العʱʽنʨʶال ʧة مʱʽنʨه ؗل سʽعت فʰʡ ٍابʱؗ لȞإصدارها على ش ʦت ʧؔد، ول  رʢǼرȄقة تقلʽدǽة ؗانت ولا زالت تقلʽدǽة جدا، وهي القلʦ وال̔

ʱة لاشʽاكاة" فعلʴُة، ؗان "مyل ʻا غال الʴاسʨب. فʰفʱح الʱؔاب عʨʷائʽا، ؗان یʦʱ تʽʻʸعُ، أو إنʱاج سʨنʱʽة مʱʵُلفة، ومʧ هفي لʨحة ورقʽة مʻف
ʰدیلات، حʶب تأكʽد رʨʺȄن في مقدم ɦفات أو ال ه. ولʱ ʦعʨʻان "مائة ملʽار سʨنʱʽة" الذʽʷǽ ȑر إلى العدد الإجʺالي الذʧȞʺǽُ ȑ بُلʨغه عʰرَ الʨʱل̔

دمج مʱعدد الʨسائط ʱʷǽʺل أǽʹا على نʵʶة مʨʴُسʰة مʻه، Ǽعʨʻان آلات ؗاتʰة عʧ دار في قرص م ʸǽ1999در هذا العʺل إلا في عام 
مʧ  ا"غالʽʺار"، وȃفʹل فرانʨʶا دُنʽس. وʢȃرȄقة أعʢǽ ،ʦّلȘ اسʦ برنامج "لإنʱاج الʨʸʻص" على برمʽʳة معلʨماتʽة تʽʱح للقارئ أن ʱʵǽار تʽʰʢق

 ɦَفاعل الʺقʱثʺة فدرجة ال ʧه، ومʽَرَحُ علɦُل̔ʺان، قائʺة تق  ).2012رَحة تʨؔن مʵʻفʹة جدا" (ف

ملʽار قʽʸدة شعر"، مʲلا، لʨ أراد امرؤ قراءتها جʺʽعا، Ǽʺعدل ثانʧʽʱʽ  100رʨʺȄن ʨʻʽؗ "  وȄعلȘ مʴʺد أسلʦʽ على هذا العʺل قائلا:" عʺل
ʽʹȄني قرن"، وʨ ʨ لؔل قʽʸدة، لʢʱلب الأمر ملʨʽني قرن مʧ الزمʧ "نعʦ، مل̔ ɦالأدب ال ʧف في حدیث عام عȑدʽلʱفي الأدب ال ": ،ȑدʽلʨ

ʨرتʽس، ومعʦʳ مʴدَّد، یʧȞʺʱ الʴاسʨب  ʨلʽدȑ لʨʷʱمȞʶي وقʨاعد سردǽات غرȄʺاس وؗ ɦلي الȄʨʴ ɦال ʨʴ بʽʣʨʱف الʰرمʳة الʺعلʨماتʽة وقʨاعد ال̒
ʧʽʸʱʵ في دراسة هذا الأ لʽʰɦس على الʻقاد ال̋ و ذاك، وʽʢʱʶȄع دیب أمʧ إنʱاج نʨʸص في ؗافة الأجʻاس الأدبʽة تʰلغ مʧ الدقة أحʽانا حد ال

رمʳة، إنʱاج ʦؗ هائل مʧ الʨʸʻص ǽفʨق قدرة الإنʶان الʺʰدع، لدرجة أن مʰُرمʳا مʲل جان بʽʽر Ǽالب  hر الʰب، عʨاسʴالJean Pierre 

Balpe  ʺب، لأنه حالʨاسʴفاء جهاز الʡرد إʳʺǼ هاʽلاش ɦها ولا لʤفʴه لǼأǽ ات دونَ أنʴفʸال ʧعدة آلاف م ʧألف مʱات تǽب رواʱȞǽعاد  اǽُ
 ،ʦ ʱاǼة إلى ما لا نهاǽة (أسل̔  أ)2012تʷغʽله ǽُعʽد مʨاصلة الؔ

ة قد "بدأت ʡلائعها في نهاǽة الʲʺانʽʻʽات  ǽعایʧ الʷاعر سامي مهدȑ مʷهد الʷعر الʨʱلʽدȑ بʰʱʱع مقارب لʺا سȘʰ، وȄرȐ أن هذه الʴرؗ
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ي (ألʽر ɦلʳمع مalireو(دوك (Doc(k)s اتʽʻʽعʶʱر في الʨʢʱʱل ،ʧʽʱʽʶر إلى أنه في عام  ) الفرنʽʷȄو ،Ȑة أخرʽȃارب أوروʳل تʺʷʱ1968ف 
) ʦʤّنJasia Reichardt) انʨʻعǼ دنʻمعرضاً في ل (Cybernetic Serendipity ،بʨسɹا ) ضʦ جʻاحا لقʸائد ونʨʸص أنʳʱت بʨساʡة ال

اكاة العʺلʽة الʷعرȄة ) مMarie Borofʴ) عʧ حاسʨب خاص للفʧ. وفي العام نفʶه حاولت (Dick Higginsتʴدث ( 1970وفي عام 
 ،ȑة" (مهدȄارات شعرʱʵم ʧذة مʨات مأخ  ).2008وإنʱاج شعر عʡ ʧرȘȄ تغذǽة الʴاسʨب ȞǼل̋

ʧʽ والأدǼاء، عʰر الȞʰʷة العʨʰؔʻتʽة أن تعاونا حʲʽʲا في الغرب ʳǽرȑ بʧʽ الʺعلʨماتʽ -حالʽا–ʷȞǽف لʻا تʰʱع إنʱاج الʰرامج الʨʱلʽدǽة للأدب 
ʵʱام مʶه مراكز وأقʽف ʦهʶرامج تʰاج الʱإنǼ ةǽا، إلى جانب الإسهامات الفردʽȞȄا وأمرȃرها في أوروʲة أكʽة والأهلʽʺامعات الرسʳة في الʸʸ

ʸʻات العالʺʽة. ʽع في عدد ʽʰؗر مʧ الʺʨاقع وال̋ hب أو للȄرʳʱة وعرضها للǽدʽلʨ ɦال 

ʧʽʲاحʰف أن الʷȞǽ أجرته الدراسة ȑء الذyا ʨم الأدب والدارسʧʽ العرب، لǽ ʦقفʨا على مفه أما على مȐʨʱʶ الʺʷهد العرȃي، فإن الاسʱق
ʨلʽدȑ الʨقفة اللازمة، ولا Ȟǽاد الأمر یʳʱاوز الإشارات العامة في Ǽعض الدراسات أو الʺقالات الʺʸʸʵʱة، ولʦ تʳد الدراسة  ɦفي حدود –ال

ته لʱؔاب إǽʺان تلʥ الʱي ǽعرضها في قراء -على سʽʰل الʺʲال –وقفة أفʹل مʧ تلʥ الʱي نعایʻها في ʱؗاǼات مʴʺد أسلʦʽ، ومʻها  -اجʱهادها
یʨنس الذȑ عʨʻانه: تأثʽر الإنʱرنت على الإبداع والʱلقي في الأدب العرȃي، في سʽاق تʨضʴʽه لʨجʨد أشȞال إبداعʽة رقʺʽة لʦ تقف علʽها 

ص الʷʱعʰي والأدب الʨʱلʽدȑ والʷعر الʺʴʱرك، أما الʺʨʺʳعة ال ʽزات والأعʺال ʲانʽة، فʷʱʺل الʳʱهالʰاحʲة، فʽقʨل:" ʧȞʺǽ الʽʽʺʱز بʧʽ ال̒
ʳʻ̋ز العرȃي الراهʧ في الأدب الرقʺي على الʽʻʸʱف الأخʽر یُلا ظ حَ الʳʺاعʽة أو الʱعاونʽة والأعʺال الʺʨʴʺʱرة حʨل دور الʰرنامج، وȃعرض ال

رنامج)، وأنَّ الʱؔاǼة الر غʽاب تام لارتʽاد الʱؔاǼة في مʨʺʳعة مʧ الأنʨاع (الأدب الʨʱلʽدȑ، والʳʱهʽزات، والأعʺال الʺʨʴʺʱرة ح hل الʨ ةʽȃة العرʽʺق
ؤال ما إذا ؗان هذا الإبداع یȘʢʻʺǼ ʦʱ الفرجة وأنَّ مʺاه ʁال لʳʺح الʶفǽ قام الأول، ما اشة في ال̋ ص على ال̫ ة ما اتعʢي الأولȄʨة لقراءة ال̒

 ،ʦ  ب).2012تʦʱ لا شعʨرȄا للʴاسʨب مع وجهاز الʱلفاز" (أسل̔

قد یʰدو للدراسة أن هذا الغʽا ʨلʽدȑ مʢʻقي، ذلʥ أن الʨعي الذȑ یرȐ أن الإبداع سابȘ لل̒ ɦالأدب الǼ لةʸʱʺة الʽȃة العرǽقدʻرات الʽʤʻ ɦب لل
ʵʱʺي فإن الدراسات الȃهد الإبداعي العرʷʺال ʧة عǽدʽلʨʱة الʽاب الأعʺال الأدبʽي، ولغȃالعر ȑقدʻغال الʱات الاشʽʳهʻما زال حاضرا في مʸ ةʸ

 ودة.في هذا الȞʷل ما زالت مʴد

 الʽʺʶʱة الاصʢلاحʽة: -2

عرȄة الʺʳʻزة عʰر برنامج حاسȃʨي قد ؗانت هي الأخرȐ مʨضع اخʱلاف، نʳʽʱة  ʧȞʺǽ القʨل إن اشʱقاق دلالة اصʢلاحʽة للʨʸʻص ال̫
احʧʽʲ والدارسʧʽ، لʻؔها في الʺʳʺل لʦ تʳʱاوز حدود الاتʸال Ǽالʨسʽط أو الʰرنامج أو الʽʰʢʱقات،  hد الʻر عʤʻة الȄزاو ʧایʰʱات و لʴلʢʸؗلها م

ʳǽ ات ودلالاتها هي ماʴلʢʸʺال ʧʽع بʡقاʱداخل والʱأن حدود الǼ ي، وتقر الدراسةȃالعر ʦقل إلى العالʱاك وانʻضع، بدأ جدلها هʨة الʽȃل عغر
 الاتفاق على مʢʸلح جامع مانع أمرا مʱعذرا.

لاهʺا ʱʵǽزل ا ʺʨʽʰترȑ" وؗ ة ʳǼهاز الʴاسʨب أو الؔʺʨʽʰتر، ولا وتʨافومʧ هذه تʽʺʶات نʳد: "الʷعر الʴاسȃʨي" و "الʷعر الؔ Ș الدراسة لعʺل̔
ʻها  –على اخʱزال الدلالة Ǽالʴاضʧ أو الʨسʽط الرقʺي، فالروʨȃتات  على سʽʰل الʺʲال قادرة على حʺل برامج لإنʱاج الʨʸʻص الʷعرȄة لؔ

عʻى الاصʢلاحي لؔلʺة "حاسʨب/كʺʨʽʰتر"، ومʲلها الألʨاح ʧ احʨʱائها الرقʺʽة، والهʨاتف الذʽؗة، على الرغʦ م لʶʽت حʨاسʽب أو ؗʺʨʽʰترات Ǽال̋
 علʽه، ؗʺا أن هذا الʺʢʸلح ʷǽʺل ؗل شȞل أدبي ǽعرض أو یʳʻز عʰر الʳهاز.

ومʧ الʺʢʸلʴات الأخرȐ الʱي ʧȞʺǽ أن نقف علʽها: "الʷعر الرقʺي" أو " الʷعر الإلʱؔروني"، غʽر أن هذیʧ الʺʢʸلʧʽʴ أǽʹا ʸǽلʴان 
عʽʰر عʧ أشȞال مʱعدد ɦواحد لل ȑدʽلʨʱعر الʷا، والʽجʨلʨʻؔʱعر والʷال ʧʽي تʺزج ب ɦة الȄعرʷال الȞد الأشʸقǽ ʧʺل ʧʽʰاسʻنان مʨȞǽ ʥة، وهʺا بذل

مʻها، وفي هذا الʽʶاق تقʨل فاʡʺة الʰرȞȄي: " الʷعر الرقʺي، والʷعر الإلʱؔروني لا ʱʵǽلفان عǼ ʧعʹهʺا في دلالʱهʺا العامة، فʺʢʸلح 
ذلʥ الʷعر الرقʺي ʽʷǽر إلى نص  مقدم مʧ خلال شاشة الʴاسʨب دون أȑ شروȋ أخرȐ، في الʨقت الذʧȞʺǽ ȑ أن ǽقدم ورقʽا أǽʹا، وؗ
رȞȄي،  hروني" (الʱؔعر الإلʷ75، ص 2006ال.( 

 ʧان جدا مȃقارʱم ʧʽʽالأول ʧʽʴلʢʸʺالدراسة أن ال Ȑعر الآلي"، وترʷو"ال "ȑدʽلʨ ɦعر الʷرمج" و"الʰ وʰȄقى لدیʻا مʢʸلʴات: "الʷعر ال̋
ʱʻج الʻهائي أكʲر مʧ عʺلʽة الإنʱاج ذاتها، إلى حʽث  ʻها ترȐ أن مʢʸلح "الʺʰرمج" ʴǽʺل دلالة واصفة لل̋ الدلالة على هذا الȞʷل الʷعرȑ، لؔ

عر الʨʱلʽدȑ" لʱقدیرها أنه الأنʶب للدلا ل̋ها لفʤة "الآلي" مقابلا للإنʶاني، وتʱʵار الدراسة مʢʸلح "ال̫ ʴي تʱة الʽʰلʶلة علىجانب الدلالة ال 
Ȟل الʷعرȑ، وعلى نʳǽ ʨʴعل الإنʶان جزءا مʧ عʺلʽة الʨʱلʽد.  هذا ال̫

) ȑدʽلʨ ɦعر الʷل إن الʨالق ʧȞʺǽ انهʽب Șʰمʺا سGenerative poetry ةʽارزمʨات خʽʳر برمʰج عʱʻي تʱة الȄعر ) ǽعʻي: تلʥ الʨʸʻص ال̫
ي یʦʱ تزوȄد ال ɦات الʽة، خاضعة للعʺلʱʺة مؤتȄائص شعرʸʵǼ ج اللغةɦا ا على مʰ Ȑʨʱʶرنامج بها، وتعʱʺد في جʨدتها ونʨعʱʽهمʸʸʵʱة لإن

 الʰرنامج الʴاسȃʨي مʧ جهة، وعلى مȐʨʱʶ الألفاȍ والʱراكʽب الʱي یʦʱ تزوȄد الʰرنامج بها.
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ʨلʽدȑ یʱعامل مع الʺدخلات اللغȄʨة على أنها مʨاد أولʽة خام تʱʴاجها سلʶلة العʺلʽات الʱي یʦʱ تزوȄده بها؛ ل ɦي الȃʨاسʴرنامج الʰوالʽ نʨȞ
ا بʧʽ مʸʵʱص في الʷعر ومʸʵʱص في لغة الʰرمʳة،  الʻاتج الʻهائي ʱؗلة لغȄʨة ذات مʨاصفات مʴددة، وهذا الأمر یʢʱلب عʺلا مʱʷرؗ

علʨماتي في وضع الʰرنامج وضʺان سلامʱه مʧ الأخʢاء الʰرمʽʳة. اعر أو الأدیب اللغȄʨة لا تقل عʧ مʶؤولʽة ال̋  فʺʶؤولʽة ال̫

ʨاصل إن اخʱلاف ʽʰʡعة الʨʱاص ɦة الʽ̋ل ل في هذا العʸر، قد فرض اخʱلافا جذرȄا في آلʽات الʨʱاصل ونʱاجاتها، وإن ؗان الʷاعر مهʱʺا Ǽع
 ʨاج للآلة هʱه أن یدرك أن ؗل ن ʨم إلى تʨاصل لا یʻفʸل عʧ الآلة وتʽʰʢقاتها، وعل̔ ه أن یدرك تʨʴل هذا الʳʺهʨر ال̔ مع الʳʺهʨر، فعل̔

 Ȟان مʴاكʺة الآلة Ǽعʽدا عʧ القائʦ علʽها.انعȞاس لعʺل ʷǼرȑ، ولʨȞǽ ʧن Ǽالإم

ات الʷعرȄة الأمرʽȞȄة  ،"FLARF POETRY"وفي سʽاق الʴدیث عʧ الʺʢʸلʴات ʣهر مؤخرا مʢʸلح  والذȑ یدل على أحدث الʴرؗ
ة Ǽأنها " تʽار شعرȑ عʲʰي مʵرب یهدف له ʨلʽدȑ، وتʨصف هذه الʴرؗ ɦعر الʷالǼ الاʸرها اتʲوأك ،ʧȄرʷوالع ȑادʴعر دفي القرن الʷد الʽم تقال

ز رواده مʧ الʷعراء الʰارعʧʽ في برمʳة الؔʺʨʽʰتر على مʰدأ الإبداع القʽʰح لʱؔاǼة ؗل شȞل (غʽر مʻاسب) و(غʽر لائȘ) شعرȄا  الراسʵة، رؗ
ة وغʽر مʢʻقʽة  لؗʺات عʨʷائ̔  ʧث عʴ hلل (غلʨغ) رنت، خاصةʱث على الإنʴ hات ال قلʽدǽة، اسʱعʺلʨا مʴرؗ ɦعر الʷو بهدف هدم فؔرة ال ʦʱȄ

 ).2010عʺل ʨؗلاج ترقʽعي لها ومʧ ثʦ تʸفʽة الʱʻائج لʨʳʱʻʽا قʸائد عʽʲʰة وهزلʽة ومزعʳة للقراء والʷعراء والʻقاد " (العʶʽى، 

في هذا الʽʶاق ʸǽرح "غارȑ سʨلʽفان" الذʱؗ ȑب أول قʽʸدة "فلارف" إنه ʰʱؗها ʱؔʻؗة ورد فعل ساخر على مʶاǼقة أفʹل قʽʸدة الʱي 
رمʳة لʰʲʽت Poetry.comمʨقع (أعلʧ عʻها ʲȞǼرة  hقدراته الفذة على الǼ اʻʽعʱʶعر مʷد الʽفزاز، وقرر أن یهدم تقالʱالاسǼ ى شعرʱي حȞȄالأمر (

).إن مʰدأ الهدم والعʰث والʵʶرȄة الذȑ دفع رائد هذا الاتʳاه للاسʱعانة Ǽالʰرمʳة 2010أنه الأفʹل حʱى لʨ لǽ ʦفز بʱلʥ الʳائزة" (العʶʽى، 
ʽʲر الʶؤال على نʨʴ أكʲر جدǽة عʧ الʴاجة للاسʱعانة Ǽالʰرامج الʴاسʽȃʨة لإنʱاج الʷعر وإبداعه، والʺفارقة أن ما بدأ (كʱؔʻة) لʨʱلʽد الʷعر ی

ʱاǼاتهʦ الʻقدǽة یʨما Ǽعد یʨم. ة تʶʱع وȄزداد شعراؤها ونʱاجهʦ الʷعرȑ وؗ  في شعر "فلارف" تʨʴل إلى حرؗ

5- ȑدʽلʨ ɦعر الʷة ال  جدل̔

ʸʴر Ǽالعʨدة إلى مʻاقʷة  ʧʽy غرʽȃا وعرʽȃا ت̒ ʸʵʱ̋ إجاǼات الʶؤال الأساسي هل ʽʢʱʶǽع الʴاسʨب أن ʱȞǽب شعرا؟ نʳد أن إجاǼات ال
 ʨلʨʻؔʱا في حقل الأدب الʽʻعد الأقدم زمǽ ȑدʽلʨʱعر الʷومع أن ال ،ʥذل Șقʴة تʽانȞإمǼ ةʻة مؤمʽا، وأقلʴʽʺا وتلʴȄرʸة رافʹة تʽ hأغل ʧʽي إلا جب

 Ǽʺراحل تʨʢر الʴاسʨب ذاته، وابʱؔار لغات الʰرمʳة وتʨʢرها، إلى جانب -بʱقدیر الدراسة–لأسʰاب تʱعلȘ أنه تأخر في الʤهʨر والʨʹʴر 
ذلʣ ʥهʨر شȞʰة الإنʱرنت ʺعʽة والʸʰرȄة والʸʵائص الʷʱعʽʰʽة، وؗ ʁسائط الʨها الʱوفي مقدم Ȑة الأخرʽʺقات الرقʽʰʢʱال ʧادة مʴة الʶافʻʺال. 

ة والʷعرȄة ؗافة Ǽالإنʶان "Ǽاخʸʱار، أن تʱʻج الآلة أدǼا وأن تʺʹي أǼع إن القʦʽ والʱقالʽد الأدبʽة الʶائدة عʽʰرات الأدب̔ ɦر الʸʴفة تʨد والʺأل
اʁنʽة فʻʽا، وهʨ ال زء ʳمʧ ذلʥ فʰʱدع شعرا، فهذا ما یʽʲر أحʽانا الإحʶاس بʨʻع مʧ الʱدنʽس لأن الأمر ǽُفهʲʺǼ ʦاǼة تʵل عʧ القʦʶ الأشد إن

ا̫عرنا (بʨتز، الʺعʰر عʺا هʨ أكʲر صدقا وعد )، وهذا الʢرح یدفعʻا للʱفʽؔر 102، ص 2011لا والʺعʰر Ǽالʨʸʵص عʧ جʺʽع أحاسʻʶʽا وم
ʶʽʻʳي مر بها الدال زمانا وتʱعددة الʱʺاقات الʽʶفʹل الǼ" ،اهʨها سʽʢعǽ ها أو " اأكʲر في الʸʵائص الʨʻعʽة للإنʶان الʱي لا ʧȞʺǽ أن ǽʺلؔ

ه، فإن ال464، ص 2015(رحاحلة،  ʳانب الʨجداني والعاʡفة الإنʶانʽة هي واحدة مʧ أعʦʤ الʶʺات الʱي ʽʴʱʶǽل على الإنʶان )، وعل̔
عʽʰر الإنʶاني عʧ العʨاʡف والʺʷاعر. ɦأسʺى أدوات ال ʧعر مʷه، والʻضا عʨها عʻر عʰاح للآلات أن تعʺʶها والʻلي عʵ ɦال 

ʨلʽدȑ الغرȃي ɦعر الʷقة إلى الǼاʶة الȄالزاو ʧم ȑاعر سامي مهدʷر الʤʻة یȞʰدها على شʳي نʱب الʨاسʴعلى أنه " أقرب إلى ألعاب ال 
ʻة، فاللاعب ه  االانʱرنت أو نʱʷرȄها في أقراص مدمʳة مʻه إلى أȑ شيء آخر. إنه لعʰة أخرȐ تقʨم على الʺʰدأ نفʶه، مʰدأ الʱفاعل والʺʷارؗ

ة حرفʽة (صʻاعʽة) أكʲر مʻها عʺلʽة خلȘ فʻيلʽس مʳرد مʱلȘ، بل هʨ مʷارك مʱفاعل ومؤثر في الʱʻائج، أما عʺلʽة الإنʱاج فهي ع ، فهي ʺل̔
ة مʧ الʸʵʱص، وخاصة في مʳال الʰرمʳة، ولهذا یدعʨنا الʺȘʢʻ إلى الʴʱفظ  ʨʻؔلʨجʽة (غʽر أدبʽة) على درجة عال̔ تʢʱلب ثقافات ومهارات ت

ʺʱʻا یʻاجه هʱج وإنʱʻʺه شاعراً، فالʳʱʻي شعرا، وعدّ مʻقʱاج الʱالإن ʧط مʺʻر مفي عدّ هذا الʽʲȞǼ رʲا أكʽجʨلʨʻؔʱال ʦان إلى عالʽ ائهʺا إلىʺʱان ʧ
 ،ȑة" (مهدȄعرʷة الʽاعر والعʺلʷل الʨاته، وحʽعر وجʺالʷل الʨا حʻʺʽر في مفاهʤʻد الʽا أن نعʻ  ).2008عالʦ الʷعر والأدب، وإلا فعل̔

ȃالعʨدة إلى لʻؔها أقل إشغالا للʺعلʨماتʧʽʽ، و  إن الʴʱفʤات الʱي یذؗرها سامي مهدȑ هي تʴفʤات تؤرق ʡائفة ʽʰؗرة مʧ الʷعراء والأدǼاء،
ʽʰؗ اʰجان Șابʢǽ ص، وهذاʻة ؗاملة للʢلʶت الʺؤلف" ونقل الʨت إلى فؔرة "مʰاتا عدیدة ذهʨأص ʧا نعایʻداثة، فإنʴعد الǼ داثة وماʴر شعر ال ʧا م

دȑ، إذ لا أهʺʽة لʺʧ قال الʻص، والأهʦ هʨ الʻص ذاته.  الʷعر الʨʱل̔

 -دیر الدراسةفي تق –لح علʽه Ǽعض الʷعراء والʻقاد هʨ " :"أیʧ تʴʱقȘ أدبʽة الʻص الرقʺي إذن؟ وهذا الʶؤال ما هʨ لʧؔ الʶؤال الذȑ ی
ʶخارج م ʧها مʽر إلʤʻب الʳǽ ألةʶم ʥس :" تلȄر إدرʨ ا̫عر الرقʺي عʰد ال̒ لة أإلا للʽʰʻʱه على مʶألة "الأدبʽة"، الʱي ǽقʨل عʻها الʻاقد وال

قʽʻة، مʧ حʽث أنʻا  ɦس، الȄي" (إدرʻتق ʨل ما هʽʰة في سʽالأدبǼ ّيɹ )، ومع ذلʥ فلا یʨجد ما ʻʺǽع في إعادة 96، ص2014لا ʧȞʺǽ أن نʹ
ʻʱاقʹات والʺقابلة بʻʽها  ʵفف مʧ الالʱفات إلى " قدرة الʷاعر على الʳʺع بʧʽ ال̋ ɦة ذاتها، والʽاع الأدبʨة، والأنʽم الأدبʨفهʺǼ رʤ لى نʨʴ عال̒
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اʁسه ʨʢʶǼتها" (ر   )484، ص 2014حاحلة، یʰرز إح

 ʨألة، فهʶʺا على هذه الʨوقف ʧأوائل م ʧل مʨhل ʧʽɹ عʧ الأدب الرقʺي –ǽعد الʷاعر والʻاقد الرقʺي أحʺد فʹل ش  -وإن ؗان مʧ الʺʻاف
ة أو الفʽʻة، ʽلا یؤمǼ ʧقدرات الآلة وȄرȐ "أن جهاز الʴاسب الآلي لʵǽ ʧلȘ شاعرا أو أدیʰا، ولʶǽ ʧهʦ في تألʽف نص أدبي؛ لأن الʺʨهʰة الأدب

اyلʴه ولʸالح أدǼه، فل اʁن، ولʧؔ هذا الإنʶان في مقدوره أن ʨʢǽر مʧ اسʵʱدام الʱقʽʻات الʳدیدة ل  ʧمʨهʰة مʴʻها الله سʴʰانه وتعالى للإن
 ).170، ص 1999یلغي الؔʺʨʽʰتر عʺل الʷʰر" (شʰلʨل، 

د یʧʰʱ أن ه لȞʷلʽة ذه الʨʸʻص تʱقارب إلى حد ʽʰؗر في صفاتها اǼʺعایʻة الʨʸʻص الʷعرȄة الʱي یʳʱʻها الʴاسʨب وȃرامج الʨʱل̔
ها " تʰدو الʺقاʡع الʷعرȄة الʻاتʳة أول وهلة سرȄالʽة تʺاما، وقد تʰʷه تعابʽر مʱُقʢََّعة في أغلب الأحʽان، أو  hة، ففي أغلʽنʨʺʹ ʰدو ؗأنها توال̋

الʨʱلʽدȑ قʰل غʽرهʦ، ومʻهʦ جان بʽʽر Ǽالب الذȑ أكد في )، وهذا الʨʱصʽف انʰʱه له رواد الأدب 2007نʨʸص عʺʽقة جدا ومʴِّ̔رة،" (خʰاز، 
ʻه ǽعرف فؔرة عامة أساسʽة، وأنه ʽʢʱʶǽع أن یʱʻج نʨʸصا دو  ʨلʽدȑ، لؔ ɦرنامج الʰه الʳʱʻقة عʺا یʽفؔرة دق ʥلʺǽ اضراته أنه لاʴم ʧر مʽʲن ك 

ʲʻدة الʽʸس "قʻʳي لʺʱʻة تǽدʽلʨʱة الȄعرʷص الʨʸʻإن جل ال ،Șʰف إلى ما سʽʹقف. ونʨت ȑد شعرʽلʨاج برامج تʱعذر إنʱقادرة على  ر"، ل
ʲافات الانزȄاحات، وتغʽب عʻها عʻاصر الاتʶاق  ضʰط الأوزان والقʨافي ومراعاة أسس العروض، وتʸʱف أǽʹا Ǽالغʺʨض والإبهام وؗ

ʧ نقʢة الاخ ʧʽ الآلة ʱلاف الʨʳهرȄة بوالانʳʶام اللغȑʨ والدلالي، وهي في Ǽعض مʧ جʨانʰها تʢʱابȘ مع نʺاذج شعر ما Ǽعد الʴداثة، ولؔ
 فʽة؟أن ʱȞǽب قʽʸدة عاʡ -یʨما –الʸʺاء والإنʶان هي ؗʺا ذؗرنا الʳانب الʨجداني والʱعʽʰرات العاʡفʽة، فهل سʽʢʱʶʽع الʴاسʨب 

ʨʽʁ ؗانʽاس) وخʽʰر ألعاب الفʽدیʨ (كارلʨس ج ʽنʨاقد (دیʻاعر وال ʳرȄب، فقد ألف ال̫ ɦر والʽʤʻʱال ʧه مʤنال ح Șاب ʁؤال الʶإن ال ʨ الثʲن
ʱروني) ؔتاردون)، Ǽالʱعاون مع الʺʰرمج (Ǽابلʨ خرȃاس) ʱؗاǼا عʨʻانه: (هل ʧȞʺǽ للʴاسʨب أن ʱȞǽب قʽʸدة غزلʽة؟ الʱقʽʻة الرومانʽʶة والʷعر الإل

ي أنʱ -ؗʺا ʤǽهر في العʨʻان –هدفه  ɦة الʽة والأدبʽقافʲة والʽاعʺʱلات الاجʨʴ ɦالǼ لʸʱي تʱالأسئلة ال ʧرة مʽʰؗ عةʨʺʳإثارة مʳ ةȞʰʷدام الʵʱها اس
ʱرونʽة، وʱʵȄص Ǽالʨقʨف على العلاقة الʳدیدة بʧʽ الʷعر والʱقʽʻة (كانʽاس، وتاردون،   )20 -9، ص 2014العʨʰؔʻتʽة والʱقʽʻات الإلؔ

ʶألة، لʻؔه ʽʺǽل أكʲر إلى ʡرح الأسئلة، وإضاءة جʨانب معʱʺة مʧ ا ʴالة لإن الʱؔاب الʶابȘ لا یʰʲت ولا یʻفي على الʺȐʨʱʶ الراهʧ ال̋
ʨʴل إلى ʣاهرة، وعʻد اكʱʺال  ɦر الʨʡ ب وفيȄرʳʱاوز مرحلة الʳروني تʱ ومʻاقʷة مفاهʦʽ ومʱغʽرات عʸرȄة، مع الإقرار Ǽأن الʷعر الإلؔ

ʨʱلدة وقʨʰلها أو رفʹها. ʨʸص ال̋ ʴاكʺة تلʥ ال̒  الʤاهر ǽأتي دور الʳʺهʨر ل̋

لʦʁ أن الʳانب الʨجداني سʰʽقى علامة فارقة ب ʷرȄة والʨʸʻص الʷعرȄة الʴاسʽȃʨة ومع أن الدراسة تُ hة الȄعرʷص الʨʸʻال ʧʽ–  إلى أن
ʥت خلاف ذلʰʲی-  ʨفي، وهʡع عاǼاʡ ة ذاتǽدʽلʨة تȄص شعرʨʸل إلى نʨصʨاولة الʴ إلا أن هʻاك مʱʳǽ ʧهد مʧ الʺعلʨماتʧʽʽ والأدǼاء ل̋

ʱروني تʴت عʨʻان: (The Telegraphما نʷرته صʽʴفة ( دیلي تلغراف   World's first computer was used to) على مʨقعها الإلؔ

generate love poetry ) ب الألʺانيʨاسʴال ʦل عالʰق ʧة مǽد د فʽه إنʱاج قʽʸدة حب تʨل̔ ) عʰر برنامج خاص David Ward) تؤؗ
 ).ʱBunyan ,2009اǼعʧʽ (اسʱغرق تʳهʽزه ثلاثة أشهر، اسʢʱاع أن یʻال إعʳاب العدید مʧ الʺ

هذه الʢروحات وجدت ʡرȄقها إلى قʻاعات Ǽعض الʺهǼ ʧʽʺʱالʺʶألة، فʺʻهʦ مʧ یرȐ " أنه ʧȞʺǽ أن ʨȞǽن للʴاسʨب في الʺʱʶقʰلِ إمȞانات 
ʽʲȞǼر"  ه أصعبالʶؤال الأكʰر: " لʺاذا الʷعر أصلاً؟" وهʨ سؤال الإجاǼة عʻ   إلى   الʷاعر الʽʳد، وسʶʴʻʽر الʶؤال: "لʺاذا شعر الʴاسʨب؟"

ʨع الردȑء أنه لʽس  -للآن–)، وسʰʱقى الʺʨافȘ الرافʹة 2007(خʰاز،  ا عʧ أȑ شعر مʧ ال̒ لقʨʰل تʽʺʶة ما تʳʱʻه الآلة أدǼا " ǽʹاهي قʨل̒
 ʨل.ʰ). وهʨ ما ترȐ الدراسة أنه ʴǽʺل وجاهة، وȘʴʱʶȄ الʤʻر، أو على الأقل یʢʱلب نقاشا مʱؔاملا قʰل الرفض أو الق2007أدǼا" (خʰاز، 

ʶألة سʨؔʱن مʶألة وقت حʱى یʧȞʺʱ الʺعلʨماتʨʽن وعلʺاء الهʻدسة مʧ تȄʨʢر برامج تʨلʽد شعرȑ قادرة على عȞس  وترȐ الدراسة أن ال̋
ة، وهذا لا ǽعʻي ʴǼال مʧ الأحʨال أن الʰرنامج أو الآ عʽʰرات الʨجدانʽة والعاʡفʽة في نʨʸص لغȄʨة تʴاكي القʸائد الرومانʽʶة والغزل̔ ɦلة ال

ʥي نزودها بها. تʺلʱف الʡاʨرات والعʽʰعʱاج الʱح في إنʳʻʱها سʻؔها، لʻر عʽʰع ɦع الʽʢʱʶاعر، أو تʷʺف والʡاʨالع 

Șʽʰʢʱال Ȑʨʱʶعلى م ȑدʽلʨ ɦعر الʷا: الʽثان 

عرȄة الʨʱلʽدǽة، یدفع في Ǽعض مراحله للʶؤال الآتي: ʽؗف یʱʻج الʴاسʨب/ الآلة  قاش الʤʻرȑ الʺʸاحب لʤهʨر الأشȞال ال̫ لʷعر؟ اإن ال̒
 ،ʧʽʽماتʨوالʺعل ʧʽدسʻالʺه Șة تقع على عاتʸʸʵʱة مʽدأ، لأنها عʺلʰʺالعام لل ȑرʤ ʨصʽف ال̒ ɦاوز حدود الʳʱت ʧل Șابʶؤال الʶة الǼإن إجا

 ولغات الʰرمʳة الʺʨʢʱرة، وʧȞʺȄ أجʺالها في الʢرق الأساسʽة الآتʽة:

ʨص شعرȄة لʶلʶلة معالʳات، نʽʢʱʶع Ǽعدها تʨلʽد نʸ الʨʱلʽد الʸʻي: وȄقʸد Ǽه تزوȄد الʴاسʨب بʨʸʻص شعرȄة جاهزة، تʵʹع -
 ʧم ʧʽʺʺʸ ʧʽr وال̋ ʰرم اɦج إلى تعاون ʽʰؗر بʧʽ الʷعراء والأدǼاء مʧ جهة وال̋ ʴǽ عʨ جدیدة تʴʺل سʺات الʨʸʻص الʷعرȄة الʺدخلة، وهذا ال̒

.Ȑجهة أخر 

ʦ تزوȄد الʴاسʨب Ǽʺعʦʳ مʻاسب مʧ الألفاȍ والʺفردات الل - ɦا یʻوه :ȑʨد اللغʽلʨʱالʷارات الʰاج العʱاعد خاصة لإنʨة، مع قȄʨة، غȄعر
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ب مʱعددة مʺا ǽعʻي وفرة أكʰر في الʨʸʻص الʺʱʴʺل إنʱاجها مقارنة Ǽالʨʻع الأ  ول.ومʺا ʽʺǽز هذا الʨʻع أن الʳانب اللغȑʨ فʽه ʽʰؗر، والأسال̔

اني، مʺا ǽ –الʨʱلʽد الʸʻي  - ة الʰرمʳة فʽه أعقد مʧ االلغȑʨ: وهذا الʨʻع یʦʱ فʽه الʳʺع بʧʽ الʨʻعʧʽ الأول وال̡ لʨʻعʳ ʧʽعل عʺل̔
 الʶاǼقʧʽ، وهʨ ما سʻʽعȞس أǽʹا على ʽʰʡعة الʨʸʻص الʺʳʱʻة.

ة سʨȞʽن الʻص الʷعرȑ الʺʨʱلد رهʻا لʨʻعʽة الʺدخلات والʺعالʳات الʱي ʳǽرȄها الʺʰرمج، وسʽعȞس مȐʨʱʶ الʨʸʻص  في نهاǽة العʺل̔
قʻʱي للʰرنامج على الʨʸʻص الʺʳʱʻة علىالʺʳʱʻة مقدار الʱعاون والʰراعة الʱي تʳʺع بʧʽ ال  ʷاعر والʺعلʨماتي، مع هامش تأثʽر لاخʽʱارات ال̋

ة  ة الʱي تعʰر عʧ أفؔار مʳʱʻها عʰر الʨسائط الإعلامʽة الʺȃʨʱȞة أو الʺرئʽة أو الʲابʱة أو الʺʴʱرؗ أسلʨب Ǽنʳǽ ʨʴعلها "أحد الأنʺاȋ الʨʱاصل̔
 ).13، ص 2017غʽر مʰاشر" (العلʽʺات، 

Ȟʰة العʨʰؔʻتʽة لا شʥ أ ʴʰر في غʽاهب ال̫ ʨʸص الʷعرȑ وȃرامʳها أوفر حʤا مʧ الʳʱرȃة العرʽȃة، وال̋ ن الʳʱرȃة الغرʽȃة مع مʨلدات ال̒
م له مʳانا تʳرȃة تʨلʽد الʨʸʻص الʷعرȄة، ومʧ أʶǼط صʨر هذا الإنʱاج الʷعرȑ ما نقف  لا بد له أن ǽقف على Ǽعض تلʥ الʰرامج الʱي تقُدِّ

 ʨʺعض الǼ ه فيʽهات علʽجʨʱب الʶها حʱئʰل تعʺȞǽ دلة، ما إنʶʻم ʦائʨعة قʨʺʳارة أو مʺʱها تقدم للقارئ اسʽوف ،ȑدʽلʨ ɦعر الʷة للʸʸʵʱʺاقع ال
على سʽʰل -ؗافة الʱي عʰأها وقد صارت جزءا مʧ القʽʸدة، ونذؗر مʻها  الʵاصة Ǽالقʽʸدة حʱى ʳǽد نفʶه أمام قʽʸدة تʧʺʹʱ الʽʰانات

وفʽه ǽعایʧ الʺʸʱفح  )،ʨhttp://ettcweb.lr.k12.nj.us/forms/newpoem.htmقع الإلʱؔروني: (ما هʨ مʱاح على الʺ -الʺʲال
 عʷرات الʻʺاذج لʺا ذؗرناه، ومʻها الʻʺاذج الآتʽة:
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 الʨʱلʽدȑ:ومʧ نʺاذجها أǽʹا هذا الʨʺʻذج 

Love That Poem 

1) Love that _____________ , 

2) like a _______________  loves to __________________________________ 

3) I said I love that (noun from line 1) _____________ 

4) like a (noun from line 2) _____________ loves to (verb from line 2) ____________ 

5) Love to call _______________ in the morning 

6) love to call (choice from line 5) _______________ 

7) “Hey there, (noun from line 1)! _______________” 

Sample: 

Love That Boy 

Love that boy, like a rabbit loves to run 

I said I love that boy 

like a rabbit loves to run 

Love to call him in the morning 

love to call him 

“Hey there, son!” 

by :Walter Dean Myers 

 ʥر مالʽح لأحد غʽʱة دون أن یʳرمʰات والʽارزمʨʵاجه على الʱا في إنʽد ؗلʺʱعǽ ȑالذ ʥذل ʨر جدلا هʲالأك ȑدʽلʨʱال ȑعرʷل الȞʷإن ال
رȄة، ومع أن هذا الȞʷل هʨ الأقدم في تʺازج الأدب والʨʻؔʱلʨجʽا إلا أنه ǽفʱح Ǽاب الʻقاش على مʸراعʽه الʰرنامج إنʱاج الʨʸʻص الʷع

 للʺقارنة بʧʽ ما یʳʱʻه الʰرنامج/الʴاسʨب وما یʳʱʻه الإنʶان، ومʧ أحدث أمʲلة هذا الȞʷل الʷعرȑ الʨʱلʽدȑ عʺل (كرʨʱʶȄف غرȞȄا 

cristoffer garcia) ) :انʨʻحʺل ع ȑالذGenerative poetry /robo-poetry – The Next Generation of Poetry)، 
-https://www.amazon.com/Generative-poetry-next-generationأمازون وʱȞȄب الʺʳʱر العالʺي (

poetry/dp/1495468232 ) :هʸاب ما نʱؔال ʧع (Generative poetry created by computer algorithms from 

various computer programs the results asks us is poetry more than human?)، اجʱد في إنʺʱه على فالعʺل اع
 هي الʶؤال: هل الʷعر یʳʱاوز الإنʶان؟ -حʶب الʱؔاب–الʨʵارزمʽات مʧ عدة برامج حاسʽȃʨة، والʱʻائج 

 turingعʰر ما اصʢلح علʽه تʽʺʶة (اخʰʱار تʨرʻȄج  1950إن جانʰا مʧ إجاǼة هذا الʶؤال مʺʧȞ مʧ خلال تȘʽʰʢ تʳرȃة جرت عام 

test جʻȄرʨات (آلان تʽاضȄالر ʦوضعه عال ȑوالذ ،(Alan Turing رʷʰاكاة قدرات الʴب على مʨاسʴمؤشر على قدرة أجهزة ال ʨوه (
ز على ما إذا ؗان الʻاس قادرʧȄ، لدȐ الʴʱاور الʸʻي، على الʽʽʺʱز بʧʽ ما إذا الذȑ ؗان ʴǽاورهʦ هʨ آلة  على نʨʴ أكʲر إتقانا، وهʨ یرؗ

لة قادرة على خداع الʻاس وجعلهʨʻʤǽ ʦن أنها إنʶان حقʽقي خلال مʴادثة نʽʸة، فإنها بذلʥ تʨؔن قد اجʱازت أو إنʶان، فإن ؗانت الآ
 الاخʰʱار.

علʦ الرغʦ مʧ أن هدف اخʰʱار تʨرʻȄج الʻهائي ؗان الإجاǼة عʧ فؔرة نʺʨذجʽة هي: هل تʽʢʱʶع الآلات أن تفؔر؟ فإن صلة الاخʰʱار 
عʧ سؤال: هل تʽʢʱʶع الآلات أن تʱʻج الʷعر؟ وفي هذا الʽʶاق فإن إجراء الاخʰʱار ؗان مʱʵلفا، وذلʥ  بهذه الدراسة ترتؔز على الإجاǼة

مʧ خلال عرض نʺʨذجʧʽ شعرʧʽȄ، أحدهʺا مʧ إبداع الإنʶان والآخر مʧ إبداع الʴاسʨب، وعرض الʨʺʻذجʧʽ على عʻʽة مʱʵارة، والʢلب 
 Oscarʺا مʧ إنʱاج الʴاسʨب؟ هذه الʳʱرȃة قام بها الؔاتب والʷاعر (أوسȞار شʨارتز إلʽها تʴدید أȑ الʧʽʸʻ هʨ مʧ إنʱاج الإنʶان، وأیه

schwartiz هʽرفʱوال ʦʽعلʱا والʽجʨلʨʻؔʱة الʶاحث في مؤسʰال ((https://www.ted.com/)،  اح علىʱم ʨدیʽثقة في فʨة مȃرʳʱوال
ʽʰʺؔع الʽʢʱʶǽ سؤال: هل ȑر، لدʨهʺʳا الʰʡاʵم (ارȞأوس) ة، بدأهاȞʰʷعر؟الʷة الǼاʱؗ ترʨ 

) Ǽعرض قʽʸدتʧʽ للʳʺهʨر وقام ʶǼؤالهʦ عʺا إذا ؗانʨا ʽʢʱʶǽعʨن معرفة أȑ مʧ هاتʧʽ القʽʸدتʧʽ هي نʷǼ ʦʤرȑ، 2015قام أوسȞار(
انت إجاǼة الʳʺهʨر  وأیهʺا نʨʽʰʺؗ ʦʤتر. معʦʤ الأشʵاص اخʱاروا القʽʸدة الأولى لʨؔʱن مʧ نʷǼ ʦʤرȑ والʲانʽة مʧ نʨʽʰʺؗ ʦʤتر. وؗ

. قام أوسȞار Ǽإعادة الʳʱرȃة مرة أخرȐ وسأل عʧ قʽʸدتʧʽ جدیدتʧʽ. وفي هذه الʺرة انقʦʶ الʳʺهʨر إلى قʧʽʺʶ، وʧʽȃ أوسȞار صʴʽʴة
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ʰʱت Ǽاسʵʱدام برنامج خʨارزمʽات ʶǽُʺى "   أن أما القʽʸدة الʲانʽة فقد ʰʱؗها   والذȑ تʦ إنʷائه في الʰʶعʻʽات،  "،Racterالقʽʸدة الأولى ُؗ
 ʥر،   أوهارا،رجل یُدعى فرانʨهʺʳف الʸخداع ن ʧت مʻȞʺتر، فقد تʨʽʰʺؔال ʦʤن ʧي مʱدة الʽʸا ؗانت القǽة صادمة. فأǼانت هذه إجا وؗ

 .ȑرʷǼ ʦʤن ʧة هي مʽانʲدة الʽʸر إلى أن القʨهʺʳة الʽʰهذه الʺرة ذهب غال .ʧʽȄأخر ʧʽدتʽʸعرض قǼ ةʲة مرة ثالȃرʳʱإجراء الǼ ارȞقام أوس
" RKCPوتʺت ʱؗاǼة القʽʸدة الʲانʽة Ǽاسʵʱدام برنامج یُدعى"  كʰʱها شاعر یُدعى "جʽرترود شʱایʧ"،  الأولىالʺفاجأة ؗانت في أن القʽʸدة 

" الʻص RKCP، ومʰدأ الʰرنامج هʨ أن تُعʢي "   الذȑ هʨ خʨارزمʽة صُʺʺت مʧ قʰل "راʨؗ ȑرزوȄل"، مدیر الهʻدسة في جʨجل
لل مʸدر الʻص مʧ أجل معرفة ʽؗفʽة ا  الأصلي، ُɹدام اللغة،إذ أنها تʵʱاغة الؔلام  سʽد صʽتُع ʦص الأصل  ثʻه مع الǼاʷʱي. هذه لؔي ی

ʽل الؔلʺات وقام الؔʺʨʽʰتر بʴʱل”. إʽʺǽلي دʨʶʻȞǽن “القʽʸدة نʤʺت بʨاسʢة ؗʺʨʽʰتر تغذȐ على مʨʺʳعة ʽʰؗرة مʧ أشعار شاعرة تدعى 
ل ما ʻȞʺǽه تعلʺه مʧ هذه القʸائد، ثʦ قام هʨ بʦʤʻ قʽʸدة   مʷابهة في تʻȄʨؔها وʡرȄقʱها لʱلʥ القʸائد.وʡرȄقة الʱؔاǼة وؗ

الاخʰʱار ذاته بدأ ʽʷǽع في أكʲر مʧ مʨقع إلʱؔروني وعلى نʨʴ أʶǼط، فʺعʦʤ الʺʨاقع الʺهʱʺة Ǽالʷعر الʨʱلʽدȑ، تعرض للʺʸʱفح 
ʨاقع: ȑ، ومʧ هذه الʺقʽʸدة واحدة، وتʢلب إلʽه في نهایʱها أن ʱʵǽار إذا ما ؗانت القʽʸدة مʨلدة مʧ برنامج أو مʧ إبداع شاعر ʷǼر 

)www.botpoet.com دʽلʨب تȄرʳله ت ʧȞʺȄدها، وʽلʨقة تȄرʡ ر علىʲعرف أكʱفح الʸʱʺلل ʧȞʺʽا فʽȃʨلدة حاسʨدة مʽʸوإن ؗانت الق .(
 قʽʸدته الʵاصة.

ʷالǼ ةʸʸʵʱاقع مʨل إلى مʸǽ ة أنʽتʨʰؔʻة العȞʰʷر في الʴʰʺلل ʧȞʺȄد على إعلانات مغر وʺʱتع ،ȑام مادʺʱذات اه ȑدʽلʨʱة عر الȄ
للʺʸʱفǼ ʧʽʴإبداع قʸائدهʦ الʵاصة مʧ خلال برامج الʨʱلʽد الʷعرȑ، ومʻها مʨقع 

)generator.php-http://www.poemofquotes.com/tools/poetry(  خلال ʧه مǼ دة خاصةʽʸفح إبداع قʸʱʺح للʽʱی ȑالذ
 مʧʽʸʸʵʱ مقابل خʺʶة دولارات، وآتʽا نʺʨذج شعرȑ تʨلʽدȑ مʳاني مʱاح عʰر الʺʨقع نفʶه:

Need help? A professional poet will write your poem for $5 by tomorrow. Click here... 

 

 أعلى الʨʺʻذج

Choose a plural noun or a name: 
 

A pronoun (her/him/it): 
 

Choose a verb (ends with s): 
 

Another verb (any verb): 

 

A third verb (any verb): 

 

The last verb (ends with -ing): 

 

 

 أسفل الʨʺʻذج

Don't like the results? Try getting help from a professional poet for $5. 

 

 :وعʹد مʲاولة هذه الدراسة الʱʯرȂب ؕان الʹاتج ؕالآتي علʸا Ǻأن الؒلʸات الʦʸضع تʯʲها خط هي ما تʤ إدخاله في الʮرنامج

My love for ahmad is so great, 

my heart melts for him 'til the dusk of day. 

The night Hears when him's away, 

Submit
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Arrive, Gone 'til day's dawn. 

 Him beauty is great, 

Wondering mind 'til him sees, 

Dreaming is all I do, 

While waiting for the moment, for him to say "I do." 

اكة والʽʴʢʶة، وتʵلʨ إلى حد ʽʰؗر مʧ ملامح الʷعرȄة الʴقʽقʽة الق درة على امʺا لا شʥ فʽه أن هذه الʨʸʻص تʸʱف Ǽالرؗ
 خلȘ حالة تفاعل وجداني مع القارئ، لʧؔ إغراء الʳʱرȄب، والʢاǼع اللعʰي للʰرنامج هʨ ما یدفع الʳʺهʨر للʱفاعل مع هذه الأشȞال.

أما على مȐʨʱʶ الʳʱارب العرʽȃة مع الʷعر الʨʱلʽدȑ، فلʦ تقف الدراسة في حدود اسʱقʸائها إلا على مʴاولات مʴدودة جدا، 
لأسʱاذ الفʽزȄاء د.فؤاد الʴاج عرضها على نʨʴ مʱʶقل في قʸة "حʺارȑ والؔʺʨʽʰتر"،  -ما زالت قʽد الʻʱفʽذ –مʻها: فؔرة ʨʺʡحة 

وتʲʺʱل في وضع (برنامج نʦʤ الʷعر الآلي)، وتعرض مهى جرجʨر ما أنʳزه فؤاد الʴاج حʱى الآن، في أنه قد " لقʧّ الʨؔمʨʽʰتر 
ʻȞةِ ʸǼفر، والʺʴرَّكةِ Ǽالرّقʦ واحِد، بذلʥ أصʴʰت تفعʽلة مʱʶفعلʧ: مسْ  وزنَ الʴʰر الʽʶʰط وجʨازاتِه، Ǽعد أن رمز إلى َʁ ُ̋  الʺقاʡع ال

   0100  011  0100)، وأصʰح ʴǼر الʽʶʰط عʰارة عʧ مʨʺʳعات مʧ الأعداد الʻʲائّ̔ة على الʨʴّ̒ الʱالي: (0) لʧُْ(1) عِ(0)تَفْ(0(
ʨʽʰتر ǽفʽد في عʺلʽة الʦʤʻ مʧ مʨʺʳعة مʧ قʨامʽس خاصة )، وأشار د. الʴاج إلى أن الؔʺ0100 0100 0100  011  011

Ǽالقʨافي، وأخرȐ الʨʴʰر الʷعرȄة (الʱفعʽلات وجʨازاتها) والʺرادفات، ومʧ قʨامʽس لغȄʨة، ʱʵǽار مʻها الʴاسʨب ما یʻʱاسب مع الʺعʻى 
عʻى وʧȞʺȄ ألا ʨȞǽن لʺعʤʺها م الʺدخل نʲرا، وفي أقل مʧ نʸف دقʽقة ʧȞʺǽ للؔʺʨʽʰتر أن ǽقدم لؔل بʽت واحد معʢى مئة بʽت،

 ).170، ص 2013ما، وهʻا ʱʵǽار الʺؤلف مʻها ما یʻاسʰه" (جرجʨر، 

ومع أن الʨʱضʽح الʶابȘ لا ʷȞǽف عʧ حقʽقة آلʽة الʨʱلʽد الʷعرȑ، إلا أنه ʷȞǽف عʧ نʨعʽة الʷعر الʺʨʱلد عʰر هذا الʰرنامج، 
ʰال هذه الʲاجه أمʨي تʱة الʽقات الإجرائʨدلل على الʺعȄاب برامج وʽه " هي غʳفي برنام Ȑرʰؔلة الȞʷʺاج أن الʴذؗر الȄرامج، و

ʽب الʽʻʰة اللغȄʨة للʽʰت الʺʨʤʻم آلʽا، وهذا الغʽاب ʱʴǽاج إلى جهد فرȄقيٍّ   القʨاعد العرʽȃة الʷاملة، وتالʽا صعȃʨة الʱأكد مʧ صʴة ترؗ
رنامج د. الʴاج الʨʱلʽدȑ للʷعر الʺʨʤʻم وفقا )، وʧȞʺȄ القʨل ʨʸǼرة عامة إن ب170، ص 2013كʽʰر مʦʤʻ لʺلئه" (جرجʨر، 

لعروض الʷعرȑ العرȃي لʴǽ ʦقȘ نʱائج ǽعʱد بها، وʱʴȄاج إلى تعاون ʽʰؗر بʧʽ الʷعراء والعروضʧʽʽ واللغʧʽȄʨ والʺʰرمʧʽʳ حʱى 
 ʱȞǽب له الʳʻاح.

شت: ل عʨʻان (مهرج زرادفي سʽاق مʸʱل ʧȞʺǽ الʤʻر إلى تʳرȃة الʷاعر العراقي ناصر مؤنس الʺʨضʴة في ʱؗاǼه الذȑ حʺ
لʽس ʱؗاǼة)، على أنها تʳرȃة ناجزة، جدیرة Ǽالʻقاش والʴʱلʽل والʱقʦʽʽ، وقد قʦʶ الʷاعر الʱؔاب إلى قʧʽʺʶ، في القʦʶ -لʽس لعʰة

الأول تقدʦǽ نʤرȑ للفؔرة، أما القʦʶ الʲاني وهʨ الأكʰر فʽعرض فʽه الʷاعر لʨʸʻص شعرȄة حʺلت العʨʻان الآتي: " ألف قʽʸدة 
 ).25، ص 2015) أو الʰرنامج الافʱراضي" (مؤنس، ʽʸwisdom machineدة مȃʨʱȞة بʨاسʢة (وق

ǽعرفʻا ناصر مؤنس على (مهرج زرادشت) مʧ خلال قʨله: " أود أن أشد على أیدȑ الʸدǽقʧʽ الʺʰدعʧʽ ندʨؗ ʦǽفي وʡلال 
اسʦ (آلة الȞʴʺة) وهʨ برنامج افʱراضي لإنʱاج رفعت، وأشȞرهʺا لانʵʱابي لأكʨن الʺʱʶعʺل الأول لابʱؔارهʺا الذȑ أʡلقا علʽه 

لʺا ʲؗر اسʱعʺاله زادت تغذیʱه Ǽعدد ʽʰؗر مʧ الʴروف" (مؤنس،  )، ولا یʰدو لʻا هذا القدر ؗافʽا للʱعرف 5، ص 2015الؔلʺات، وؗ
 إلى الʰرنامج أو آلʽة إنʱاجه وتʨلʽده للʨʸʻص الʷعرȄة.

الʷاعر وʻȄاقش فؔرة تʨلʽد الʷعر مʧ الآلة، بل إنه لا ʵǽفي اقʻʱاعه الʷدید  ) صفʴة ʶǽأل25وفي مقدمة الʱؔاب الʱي تʺʱد إلى (
Ǽقدرة الآلة على إنʱاج شعر، قد ʨȞǽن أفʹل مǼ ʧعض الʷعر الʺʨجʨد، ǽقʨل: " هل تʱʻج هذه الآلة شعرا حقا؟،...، هل حاجʻʱا إلى 

ʺʱال ʧȞʺǽ فʽؗ اʹǽا أʻؤال هʶا، والʽʰʶاب نʨʳل الʤʽة؟ سʽقʽاهذه الآلة حقʻʺا الؔلʺة الʺȃاعر وعʺل الآلة؟ ورʷعʺل ال ʧʽز بʽʽ ةʰس
لʺا تقدمʻا في الʺقدمة 9، ص 2015هي الʨʱفȘʽ ولʽس الʽʽʺʱز، الʨʱفȘʽ في ما بʻʽهʺا ʧȞʺǽ أن نʽʺʶه فʨʱح الʱقʽʻة" (مؤنس،  )، وؗ
فة والʶلʽقة، " هي آلة سʢʱرد شعراء الʶقʽزاد الʷاعر مʧ انʸʱاره الʺʰالغ للآلة وزاد انʱقاده للʷعراء والʻقاد، على نʨʴ یدفعه للقʨل:

في أفȘ صʽرورتها تؤسس رؤȄة خارج العʱʺة الʷعرȄة وتʹعʻا في مʨاجهة جدیدة للغة والʱؔاǼة، تʺʻʴʻا إشارة أكʲر إفʸاحا، بʱعʽʰر 
ر أن یʱراجع )، ونʳده ǽقʨل ȞǼل وضʨح:" على الʷاع15، ص 2015آخر تʳعلʻا نرȐ أشعة الإلʱؔرون تʽʻر خʨاء الʺʨهʰة" (مؤنس، 

)، ومع تʴفظ الدراسة على ʽʲؗر مʧ الʢروحات 16، ص 2015قلʽلا عʰؗ ʧرȄائه، خاصة في ما یʱعلǼ Șالʺʨهʰة والإلهام" (مؤنس، 
الʱي تʻʺʹʱها الʺقدمة إلا أن الذȑ یهʺʻا بʽانه أن الʺقدمة تʴʺل خʢاǼا فʹفاضا Ǽأسلʨب إنʷائي لا یʸʱل إلى الʻقد الʺʻهʳي ʰʶǼب 

 الʽʷʰʱر Ǽفʱح شعرȑ عʦʽʤ، والʢعʧ في ؗل رؤȄة تعارض أو تʱʻقد مʨقفه الʺؤȄد لفؔرة إنʱاج الʷعر بʨساʡة الآلة. أو نʶب، غایʱه
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وȃالانʱقال إلى ما أسʺاه ناصر مؤنس (ألف قʽʸدة وقʽʸدة) فإنʻا لا نʳد أمامʻا سȐʨ جʺل قʽʸرة جدا مʨȞنة مʧ ؗلʺات قد لا 
) وآتʽا Ǽعض نʺاذجها مʱʵارة عʨʷائʽا حʶب أرقامها وترتʽب 1001إلى  1مʧ ( تʳʱاوز عددا أصاǼع الʽد الʨاحدة، وهي مرقʺة

 صفʴاتها:

 )26، ص 2015) لʦ أنتِ مʨʱرمة أیʱها اللغة؟ (مؤنس، 1(

 )27، ص 2015) الʸʺت لا یرȄد أن یهʥʱ الʱʶر. (مؤنس، 8(

 )30، ص 2015) ؗل سلʢة ملʵʢة بلʵʢة الدم. (مؤنس، 21(

 )31، ص 2015(مؤنس، ) الفائض ʨʻʽؗنة فʹلى. 26(

 )31، ص 2015) الʳʴر لا ǽقدر أن ǽقفز قفزة الغزال. (مؤنس، 27(

 )33، ص 2015) الʺʴʻدر دعاǼة الʶراب. (مؤنس، 39(

 )72، ص 2015) الʻداء عʨʳز جامح. (مؤنس، 233(

 )98، ص 2015) العʺى لʽس مʱʶعʳلا. (مؤنس، 363(

 )147، ص 2015) الʽاقʨت حʳارة ملʨنة. (مؤنس، 607(

 )195، ص 2015) الʤلʺة ʻؗاǽة مʱؔررة. (مؤنس، 850(

 ).212، ص 2015) الاسʱعارة تʨحد الʻʱاقض. (مؤنس، 937(

) الʱي فʽها إʡالة لʻؔها لا تʱʵلف في بʻائها ومʹʺʨنها عʧ القʸائد 1001وهȞذا هي قʸائد الʱؔاب ؗلها Ǽاسʻʲʱاء القʽʸدة (
ʳʱها برنامج حاسȃʨي ʧȞʺǽ القʨل إنها مʨʸʴرة في نʺط ما ʶǽʺى "قʽʸدة الʲʻر"، الأخرȐ، وعʻد الʱأمل في هذه الʨʸʻص الʱي أن

ʺا ترȐ الدراسة لا حظ لʺا تʳʱʻه  ولا ʧȞʺǽ القʨʰل Ǽاخʱزال الʷعر في تʽȞʷل واحد Ǽعʻʽه، ومع ذلʥ فإن هذه الآلة (آلة الȞʴʺة) وؗ
لها صاحب الʱؔاب ومʰرمʳا الآلة، وʧȞʺȄ إʳǽاز الʶʺات  مʧ تʽʺʶة الʷعر، ولا تؔاد تʺلʥ تʶʽʻʳا مʴددا لها غʽر ذلʥ الذȑ أراده

 العامة لʺا أʡلȘ علʽه تʽʺʶة (ألف قʽʸدة وقʽʸدة) في الʻقاȋ الآتʽة:

 خلʨها مʧ الʺʹʺʨن أو الرؤȄة. ●

 ضعف الاتʶاق والانʳʶام بʧʽ تراكʰʽها. ●

 الإسراف في الإʳǽاز والʽʲؔʱف الʴاد. ●

 غʽاب الهȄʨة الإبداعʽة. ●

 اللعب اللغȑʨ.الاتؔاء الʺفرȋ على  ●

 فرȋ الانزȄاحات، وخاصة الʻʱافر الدلالي. ●

 غʽاب الʨʱهج العاʡفي. ●

 الإرهاق الدلالي الذهʻي. ●

 ضعف الʨʳانب الʷعرȄة وغʽابها ʨʸǼرة عامة. ●

ولعل جانʰا مʧ مʶؤولʽة الʨʸʻص الʱي وقفʻا علʽها في (مهرج زرادشت) یʴʱʺله الʰرنامج الʨʱلʽدȑ، إلى جانب مʶؤولʽة الʷاعر 
مؤنس عʧ اخʽʱارها، وهذا ʳǽعل الدراسة تʢرح الʶؤال الآتي: لʺاذا نʶب الʷاعر ناصر مؤنس الʨʸʻص الʱي أنʳʱها مʧ ناصر 

خلال تʳرʰȄه لʰرنامج (آلة الȞʴʺة) لʻفʶه ونʷرها في ʱؗاب ورقي ʴǽʺل اسʺه؟ وهل ǽعʻي هذا أن ؗل إنʶان ʵʱʶǽدم هذا الʰرنامج 
ʱʰʶفي ن Șʴال ʥلʺǽ ةȄص شعرʨʸاج نʱهذه الʺعادلة؟في إن ʧه مʽʺʺʸرنامج ذاته ومʰال ʧأی ʦه؟ ثʶفʻها ل 

وللʱأكد مʧ إمȞانʽة نʰʶة هذه الʨʸʻص إلى (شاعر) أو إلى (آلة)، قامت الدراسة بȘʽʰʢʱ صʨرة مʧ اخʰʱار (تʨرنʽغ) على Ǽعض 
 ʧارة مʱʵم (اجʴي الʶأن) اعرʷب للʨة والأسلʽʻʰص مʺاثلة في الʨʸإلى جانب ن (ةʺȞʴآلة ال) صʨʸجن/ʦاتʨه (خǼاʱؗ1 ʧم ،(

) مʽʳʱʶب، مʻهʦ الʷعراء، ومʻهʦ الʻقاد، 100خلال اسʢʱلاع على مʨقع الʨʱاصل الاجʱʺاعي فʨʰʶʽك، مʨجه لعʻʽة عʨʷائʽة بلغت (
ومʻهʦ الʺʨʸʸʵʱن في الإبداع الرقʺي، ومʻهʦ الʢلʰة، ومʻهʦ الʺʲقفʨن، وسعت الدراسة عʰر الاسʢʱلاع إلى اكʷʱاف مدȐ قدرة 

لى الʽʽʺʱز بʧʽ نʨʸص مʷʱابهة في مʨʱʶاها أنʳʱها الʴاسʨب وأخرȐ أنʳʱها الإنʶان، وآتʽا صʨرتʧʽ تʨضʧʽʱʽʴʽ الʳʺهʨر ع
 للاسʢʱلاع ونʱائʳه.
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مʧ الʺʧʽʰʽʳʱʶ لʦ یʨʻȞʺʱا مʧ الʱفرȘȄ بʧʽ ما تʳʱʻه الآلة وما یʳʱʻه الإنʶان مʧ ؗلام، مقابل  %74كʷفت نʱائج الاسʢʱلاع أن 
 اسʢʱاعʨا الʱفرȘȄ بʻʽهʺا، ʰʶǼب الʱقارب الʽʰؔر بʧʽ الʺʨʺʳعʧʽʱ الʷعرʧʽʱȄ الʺʱʵارتʧʽ للاسʢʱلاع.فقط  26%

 ʥلʺǽ ي لاȃʨاسʴرنامج الʰلاع أن الʢʱة هذا الاسʳʽʱللآن–تدل ن-  ʧʽʰʽʳʱʶʺة الʽʰأن غال ʥزا، ذلʽʺا خاصا أو مȄا شعرȃʨأسل
رضاهʦ على مȐʨʱʶ شعرȄة الʺʨʺʳعʧʽʱ، وهذا الأمر دفع Ǽعض أفراد تفاعلʨا نقدǽا مع الاسʢʱلاع عʰر تعلʽقات تʷؔف عʧ عدم 

 العʻʽة الʺʱʵارة إلى رفض الاسʳʱاǼة للاسʢʱلاع.

تʦ إعادة تȘʽʰʢ الاسʢʱلاع على عʻʽة أخرȐ مʺاثلة في العدد والʺȐʨʱʶ، لʧؔ مقʸʱرا على مʨʺʳعة الʨʸʻص الʷعرȄة الʺʳʱʻة 
 ʨʺʳʺإن ؗانت ال ʧʽʰʽʳʱʶʺر الآلة، وسؤال الʰر عȄتʺر ʦوت ،ȑدʽلʨاج برنامج تʱإن ʧإبداع شاعر أم م ʧم ʦة أمامهʱʰʲʺة الȄعرʷعة ال

 Ȑاف مدʷʱاحة، بهدف اكʱʺمات الʨادر الʺعلʸʺǼ ʧʽʰʽʳʱʶʺعانة الʱا لʹʺان عدم اسʽة آنǼاʳʱا، ورصد الاسȄلاع یدوʢʱسؤال الاس
ʶفʻص لʨʸن ʧه مʳʱʻة ما یʰʶعر في نʷلل ȑدʽلʨʱرنامج الʰدم الʵʱʶة مʽه.أحق 

فقط أخʢأ في الإجاǼة، مع  %19مʧ الʺʧʽʰʽʳʱʶ اخʱار الإجاǼة الʴʽʴʸة، مقابل  %81كʷفت نʳʽʱة الاسʢʱلاع الʲاني أن 
 ملاحʤات نقدǽة قرʰȄة مʧ ملاحʤات العʻʽة الأولى وتعلʽقاتها.

تʳʱʻها الآلة  الʨʸʻص الʱينʳʽʱة الاسʢʱلاع الʲاني تʷؔف أنه لا ʧȞʺǽ لʸاحب الʰرنامج أو الʵʷص الذʵʱʶǽ ȑدمه أن یʶʻب 
 لʻفʶه، دون الʤʻر إلى تدخلاته واخʽʱاراته في تلʥ الʨʸʻص.

أن أȑ نص سʱʻʽج "ما هʨ إلا شȞل مʧ أشȞال (اللعب)، ورȃʺا ما زلʻا في الʲقافة العرʽȃة نʴʱرج مʧ تʨصʽف  -للآن–ترȐ الدراسة 
في الاشʱغال الʻقدȑ الغرȃي، ولا نʳد مʴǽ ʧاول الʺقارنة بʧʽ كʽʲر مʧ هذه الأعʺال Ǽالألعاب، لʧؔ حقʽقة هذا الʨصف شائع ورائج 

،ص 2017هذه الʱفاعلʽة والʷعر Ǽʺفهʨمه الʶائد، ولا نʳد مʴǽ ʧاول إقʸاء القʸائد الʷعرȄة وإحلال هذه الأشȞال مȞانها" (رحاحلة، 
اǼة)، مʺا لʽس ʱؗ –رة: (لʽس لعʰة )، بل إن الʷاعر ناصر مؤنس ذاته قد اسʷʱعر جانʰا مʧ ذلʥ حʧʽ أثʰت في العʨʻان عʰا104

 یʨحي Ǽأنه یʻفي عʧ هذه الʨʸʻص هȄʨة الألعاب Ǽالدلالة الʶلʽʰة، ولا یʰʲت لها هȄʨة الʱؔاǼة Ǽالدلالة الفʽʻة.

 لآتʽة:لʽس ʱؗاǼة) وللقائʺʧʽ علʽه فʹلا ʧȞʺǽ بʽانه في الʻقاȋ ا–وخʱاما فإن هذه الدراسة تʳʶل لʱؔاب (مهرج زرادشت: لʽس لعʰة 

 Ȅادة في الʳʱرȄب الʷعرȑ الʨʱلʽدȑ على مȐʨʱʶ الʺʷهد العرȃي، وهي رȄادة جʺاعʽة للʷاعر ولʸاحʰي الʰرنامج الʨʱلʽدȑ.الر  ●

إثراء حقل الʻقاش الʷعرȑ الʳʱرʰȄي وتʳدیده، مʧ خلال الʺقدمة والʢروحات الʤʻرȄة الʱي عرضها الʷاعر ناصر مؤنس في  ●
 الʱؔاب.



Șʽʰʢʱة والȄرʤʻال ʧʽاعر بʷت الʨȃوالرو ȑدʽلʨʱعر الʷأحʺد                                               ال ȑارʽʴل الʽʺر رحاحلة، معاذ جʽزه  

- 178 -  

والʺعلʨماتʧʽʽ على نʳǽ ʨʴدد مǼ ʧعض مفاهʻʺʽا للʷعر وللʨʻؔʱلʨجʽا وتʨʸراتʻا لʽʰʢعة العلاقة تقرȄب الʺʶافة بʧʽ الأدǼاء  ●
 بʻʽهʺا.

تʴقȘʽ الʺʱعة، واللعب اللغʽʸǼ ȑʨغة عʸرȄة، تʻاسب تʨʴلاتʻا نʨʴ مʱʳʺع الʺعرفة، وتؤسس لاسʴʱداث أجʻاس أو أنʨاع  ●
 تعʽʰرȄة تʶʱʻب انʶʱاǼا حقʽقʽا للعʸر الذȑ أنʳʱها.

الʳʱرȃة هي الأولى مʧ نʨعها، فʺʧ الʺʢʻقي أن تʤهر فʽها الأخʢاء، وتʲؔر حʨلها الʺلاحʤات، لʻؔها سʨؔʱن حافزا  ولأن هذه
 للʺʱʷغلʧʽ في هذا الʴقل لʱقدʦǽ تʳارب مʺاثلة أكʲر عʺقا، وقدرة على تʴقȘʽ مȄʨʱʶات مʽʺʱزة مʧ الʱفاعل معها. 

 

 الʳلاصة

ا ة الʷعر الʨʱلʽدȑ، وتأملها في إجاǼات الأسئلة الʱي ʢǽرحها هذا الاشʱغال، ومعایʱʻهإن مʶار الدراسة الاسʱقʸائي، وتʰʱعها لʴرؗ
 للʻʺاذج الʷعرȄة الʨʱلʽدǽة الʺʱاحة غرʽȃا وعرʽȃا، ʳǽعل الدراسة تʱʻهي إلى الʱʻائج والʨʱصʽات والʨʱقعات الآتʽة:

 :الʹʯائج

●  ʦا لʽȃقاتها غرʽʰʢار تʷʱوان ȑدʽلʨʱعر الʷات الʽʳر برمʨهʣ ائدة واإنʶة الȄعرʷاع الʨالأنǼ اسʶʺعى إلى الʶǽ ʧȞǽ ،فةʨلʺأل
ولʧȞǽ ʦ إقʸائʽا في نʤرته لها، ولا ʴǽاول أن ǽقدم بدیلا عʧ الʷعر الذȑ تʨʱارثه الأجʽال، وهʨ الأساس الذȑ یʰʻغي أن یؤʡر الʱلقي 

.ȑرʽʰعʱل الȞʷي لهذا الȃالعر 

الغرʧʽʽȃ في أثʻاء ʲʴǼهʦ عʧ تʽʺʶة اصʢلاحʽة دالة على هذا الȞʷل، مʺا ǽعزز الʢرح الʨارد في الʻقʢة الʶاǼقة أن الرواد  ●
أو في أثʻاء تʨصʽفهʦ له، ذهʨʰا إلى أنه أقرب إلى الفʧ مʻه إلى الأدب، دون إغفال أن الأدب ذاته فʧ مʧ الفʨʻن، وفرقʨا بʧʽ الʰرنامج 

 وما یʳʱʻه الʰرنامج.

● ʱة الاعʽضعʨهدفا للʱʶدید مʳغال الʱدو هذا الاشʰقد ی Ȑالدراسة تر ʧؔاعر، لʷان الȞة لإحلال الآلة مʨعراء، أو دعʷة للȄارʰ
أن الʺʶألة لʶʽت على هذا الʨʴʻ الذȑ تʰدو علʽه، والʷاعر لا یدخل في صراع أو مقارنة مع الآلة أو الʰرنامج، فالʰرامج مʱʵلفة في 

أن العʺلʽة  -إن ؗان هʻاك حاجة لʺʲل هذه الʺقارنة–أسʶها ونʨعʱʽها، وؗذلʥ فإن الʷعراء لʽس سʨاء، والأهʦ مʧ ذلʥ ضرورة الʨعي 
تقʸʱر على ما یʰدعه الʷاعر مʧ جهة وما (یʳʱʻه) الʰرنامج ولʽس الʰرنامج ذاته مʧ جهة أخرȐ، وهʻا تʴدیدا ʳǽب أن نʱذؗر أن 

 ما یʳʱʻه الʰرنامج ما هʨ إلا انعȞاس لعʺلʽة الʰرمʳة الʱي هي مʧ إبداع الإنʶان في الأصل.

هذه الʰرامج الʷعر إلى سلعة اسʱهلاكʽة، مʧ خلال تʦʽʺʸ هذه الʰرامج لغاǽات لا تراعي قʽʺة الʷعر الإنʶانʽة،  حʨّلت Ǽعض ●
 ووʣائفه الفʽʻة والأدبʽة، بل إن Ǽعʹها جاء لأهداف تʳارȄة وإعلامʽة ʱʴǼة، على نʨʴ لا ʳǽعلها تȘʴʱʶ الدراسة أو الʤʻر.

الح ʧȞʺǽ القʨل إن قʽʺة الإبداعات الأدبʽة تʱراجع لʸ -غرʽȃا وعرʽȃا–ة حالʽا على مȐʨʱʶ الʨʸʻص الʷعرȄة الʨʱلʽدǽة الʺʱاح ●
الاحʱʺالات الʨʱلʽدǽة الʺʺʻȞة للʨʸʻص، مʺا ʳǽعل الʴدیث عʧ الأدبʽة ووʣائف الأدب عʸʻرا هامʽʷا، لأن الاهʱʺام في أغلʰه لʽس 

 اهʱʺاما Ǽالʨʸʻص الʱي یʦʱ إنʱاجها، وإنʺا Ǽعʺلʽة الإنʱاج ذاتها.

علʽها  أن تʳʱاوز Ǽعض تʽȞʷلات "قʽʸدة الʲʻر" الʱي ǽغلب -إلا في حدود هامʽʷة–ʢʱʶع الأنʺاȋ الʷعرȄة الʨʱلʽدǽة الʴالʽة لʦ ت ●
انت أغلʰها أسʢرا شعرȄة مقʢعة الʽʶʻج.  الȞʷلانʽة اللغȄʨة الʺفرʡة في الغʺʨض والإبهام، والʺʹامʧʽ الʺʨغلة ǼالرمزȄة والʶرȄالʽة، وؗ

إلى حدود إبداع قʽʸدة شعرȄة Ȅʨʡلة مʱؔاملة، أو قʽʸدة شعرȄة ذات بʻاء وصفي  -للآن–ʽدǽة لʦ تʸل الʰرامج الʨʱل ●
 مȘʶʱ، أو قʽʸدة ذات بʽʻة شعرȄة سردǽة مʻʱامʽة، أو قʽʸدة وجدانʽة صادقة معʰرة عʧ خʨʸصʽة عاʡفʽة.

● ǽدʽلʨʱال الȞد أن الأشʳالأدب الرقʺي نǼ ȑدʽلʨʱرد الʶأو ال ȑدʽلʨʱعر الʷد مقارنة الʻشر ع ʧر مʽʲؗ قد إلىʱالأدب ة تف ȋو
الرقʺي وخʸائʸه، وفي مقدمʱها اللاخʽʢة، وتعذر الʰʢاعة، والʱʺاهي مع الʨسʽط، والʽʣʨʱف الʻʰائي للʽʰʢʱقات والʨسائط الرقʽʺة، 

د أنها ʴǼاجة ماسة إلى هȄʨة إجʻاسʽة تʹعها في مʨضعها  ة الإبداعʽة وغʽرها، وهذا یؤؗ  لʽʴʸح.اوالʱفاعلʽة الʴقʽقʽة والʺʷارؗ

 إدراج الʨʸʻص الʨʱلʽدǽة ضʺʧ الأجʻاس الʷعرȄة الأدبʽة، وترȐ  -في حدود الʳʱارب والʽʰʢʱقات الʺʱاحة–ترفض هذه الدراسة  ●
أن مȄʨʱʶات الʱقارب بʻʽها وʧʽȃ الʷعر لا تؔفي للʤʻر إلʽها على أنها شعر حʱى وإن بلغت أو فاقت في Ǽعض ما تʳʱʻه مȄʨʱʶات تعʽʰرȄة 

ʧ تʽʢʱʶع الآلات والʰرامج أن تʴʺل لقب (شاعر) إلا Ǽالʺعʻى الʺʳازȑ، ما دامت عاجزة عʧ إنʱاج تعʽʰرات إبداعʽة إنʱاجا شعرȄة مؤثرة، ول
 ذاتʽا، وما دامت خاضعة في إنʱاجها لرؤȄة إنʶانʽة ،وتغذǽة نʽʸة ولغȄʨة، وعʻاصر بʻائʽة ضʺʧ الذائقة الʷʰرȄة.
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 :الʦʯصʻات

على سʽʰل الʨʱصʽة فإن هذه الدراسة تقʱرح إʡلاق مʢʸلح (الألعاب الأدبʽة الرقʺʽة) للʱعʽʰر عʧ الʽȞʷʱلات الʷعرȄة  ●
والʶردǽة الʨʱلʽدǽة، مع الʽʰʻʱه إلى أن لفʤة (الألعاب) دالة على (الʨʻع)، ولفʤة (الأدبي) دالة على (سʺة الʨʻع)، و لفʤة (الرقʺي) 

ن مʢʸلح (الألعاب الʶردǽة) حاضر في الدراسات الʻقدǽة الʱقلʽدǽة للدلالة على الʱقʽʻات الʶردǽات دالة على (الʨسʽط)، علʺا Ǽأ
) الʱي تعʱʺد اللعʰة فʽها على قʸة ʰʸǽح اللاعب فʽها gamesوȃراعة تʦȞʴ الروائي فʽها، وحاضر أǽʹا للدلالة على (الألعاب 

ʱاحة الʱي یʱʻقي مʻها، ورȃʺا عʻد هذه الʴد سʱʱداخل دلالة (الألعاب جزءا مʧ القʸة ومؤثرا في الأحداث مʧ خلال الʽʵارات الʺ
 ،(ȑدʽلʨʱعر الʷال( ʧح تام عʨضʨب (ةʽʺة الرقȄعرʷالألعاب ال) لحʢʸر مʰعʽة، وسǽدʽلʨʱة الǽردʶص الʨʸʻة) مع الʽʺة الرقǽردʶال

ʶهر أسʤوت ،ȑدʽلʨʱعر الʷب في الȄرʳʱال ʦح معالʹʱمؤقت إلى أن ت ʨʴح.وهذا ؗله على نʨضʨه ب 

●  ʧʺض ،ȑدʽلʨʱعر الʷة في الʽقʽʰʢʱانب الʨʳة للʽائʸقʱخلال إجراء دراسات اس ʧالها مʺؔʱاسǼ ʧʽʲاحʰصي هذه الدراسة الʨت
أدوات مقارنة، إلى جانب تʨسʽع الʨʴار والʻقاش حʨل القʹاǽا ذات الʸلة، وتʴدیدا قʹʽة الʺʨهʰة والإبداع الفʢرȑ، وقʹʽة الʱعʽʰر 

 الʷعر، على أن ʷǽʺل الʨʴار والʻقاش الأدǼاء والʻقاد والʺʰرمʧʽʳ.الʨجداني الʸادق في 

 على سʻʮل الʦʯقع:

في ʣل الʨʢʱر الهائل في لغات الʰرمʳة والʽʰʢʱقات الرقʺʽة، فإن هذه الدراسة لا تʰʱʶعد فؔرة الʨصʨل إلى برامج تʨلʽدǽة فائقة، 
ʽʶة والʨجدانʽة، إلى جانب امʱلاكها لʽʲؔر مʧ الʱعʽʰرات قادرة على إنʱاج نʨʸص شعرȄة مʨʻʱعة، مʧ ضʺʻها الʨʸʻص الرومان
یʦʱ  عʧ قدرة الآلة على الʺʴاكاة وعȞس ؗل ما -علʺʽا–الʨʱلʽدǽة ذات الʶʺات الʷعرȄة الإنʶانʽة، لʻؔها في ؗل ذلʥ سʰʱقى تعʰر 

ʰعراء الʷعض الǼ قʨة تفǽدʽلʨة تȄرʽʰات تعȄʨʱʶم Șʽقʴح في تʳʻرعة ووفرة، وقد تʶǼ هǼ دهاȄر، ومع ذلتزوʷ ما روحاʨی ʥلʱʺت ʧل ʥ
كروح الʷاعر قادرة على سʰر أعʺاقʻا، واسʵʱراج مʨʻȞنات نفʨسʻا، ولأن الʷعر تʳرȃة لغȄʨة نعʰر فʽها عʧ (الʽʴاة) ولأن الآلة الʸʺاء 

 ʥلʱʺا–لا تʻلʲشيء. -م ʧتلقاء ذاتها ع ʧر مʰما أن تعʨع یʽʢʱʶت ʧاة فلʽح  
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Generative Poetry and Robo- Poet Between Theory and Practice 

 

Ahmed Zuheir Rahahleh*, Moath Jamil AlHiary * 

 

ABSTRACT 

This study aims at investigating the notion of generative poetry as a form of art, and explores the 
emergence of robot- poet, through a techno-literary question: Can a computer produce a poem? 
What is the problem associated with answering this question? To achieve its objectives, the study 
uses  analytical descriptive tools, along with the results of the turing test, with partial comparisons 
between the human poetic text and the generative poetry, based on the first experience of Arabic- 
generative poetry by Nasser Munis. The study finds out  that some computer programs have 
achieved - for now - limited levels of human simulations in poetic expressive levels, and expect 
that technological innovation in the future will develop more powerful software algorithms more 
capable of reflecting human thoughts and feelings. 

Keywords: generative poetry, Algorithms, Techno-Literary. 
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